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NOTICIAS 


SEGUNDA BIENAL 
DE ARTE RELIGIOSO MODERNO 


El Museo Histórico de la Iglesia en la Argentina, 
con los altos auspicios del Arzobispado de Buenos 
Aires, ha determinado, como lo prometiera en 1954, 
convocar la Segunda Bienal de Arte Religioso Mo- 
derno. 


Esta Bienal se dividirá en dos secciones: la de artes 
mayores “arquitectura, pintura y escultura” que se 
expondrán del 15 de octubre al 3 de noviembre 
de 1956; y la de artes menores: “grabado, cerámica 
y Vitraux”, que se presentarán del 15 al 30 de ju- 
nio de 1957, 

Cada sección tendrá tres premios en dinero, medalla 
de oro y diploma. Las exposiciones contarán con 
un catálogo ilustrado de 182 grabados de gran 
tamaño. 


Los temas de la muestra se han limitado al antiguo 
testamento y las obras no podrán exceder de me- 
tros 1,40 de altura. Cualquier consulta relacionada 
con la exposición deberá hacerse por escrito a: Mu- 
seo de la Iglesia - Casilla 4331 - Palacio de Co- 
rreos - Buenos Aires. 
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En este libro encontrará un estudio 
sistemático y completo sobre pla- 
cards. Detalla las medidas de cien- 
tos de prendas y objetos usuales, 
sugiriendo formas de guardarlos. 


Contiene diagramas constructivos, 
descripciones y 195 fotos de arma- 
rios realizados en el país y el mundo 
entero, concretando ideas y solucio- 
nes fácilmente aplicables y adapta- 
bles, que le ayudarán a resolver su 
problema. 


Si pensa U d. 


construtr... 


““HURI”” resuel- 
ve todos los pro- 
biemas presentes 
y futuros en arte- 
factos de gas pa- 
ra usos domésti- 
cos. Al comprar 
“HTURI”” com- 
pra. capacidad, 
experiencia, s rus 
cio mecánico ra- 
pido, esmerado, 
económico y mo: 
ralidad industrial 
y comercial, 


. ..recuerde que, milla- 
res de obras con decenas 
de miles de departamen- 
tos tienen instalados des- 
de hace 25 años calefo- 
nes y cocinas a gas, su- 
pergas y gas natural 
marca **HURI?”?”, dando 
satisfacción completa a 
esa enorme cantidad de 
usuarios. 
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FIRME DEMANDA DE CASAS 
EN ESTADOS UNIDOS 


(Del “U.S. News ES World Report”) 


Continúa en alza la fabricación 


La construcción de casas, espinazo de la industria 
de fabricación en Estados Unidos, continuará sien- 
do un factor esencial en los negocios de la nación. 


El auge de ese renglón ha comenzado a declinar des- 
pues de haber alcanzado un record de prosperidad 
cn meses recientes. Pero persiste una demanda bási- 
ca por las casas nuevas que impedirá una caída ver- 
tical en el giro. 

Se construyen más de un millón de viviendas por 
año, y continuará siendo así por una década. en 
promedio. Para 1962, el incremento de la pobla- 
ción traerá otra alza record, según cálculo que pre- 
ocupa a los hombres de negocios es lo que sucederá 
despues. La construcción de casas suma una ter- 
cera parte del total de las inversiones en fabrica- 
ción. En 1954, llegó a ser el 40 por ciento. Una 
caida seria en el ramo traería consecuencias funestas 
para los negocios. por lo tanto. Y son muchos los 
expertos que consideran au: el auge ectual y futuro 
está actuando sobre tiempo prestado al futuro, y 
aque el descenso temido ha de sobrevenir. 

Las casas erigidas en los últimos cinco años es más 
de 5.9 millones, sin contar las de los campesinos. 


El ritmo de construcción ha sido superior al au- 
mento de la población. No se espera que aumenten 
a igual proporción los matrimonios y los potenciales 
dneños de casas, hasta 1962. Pero la demanda adi- 
cional del presente proviene de otras fuentes, y eso 
mantiene el negocio en florecimiento. 


La suerte de las casas viejas 


Las antiguas viviendas se están demoliendo a pasos 
aejoantados. Sólo en Washineton se espera des- 
t-"wr 5.000 casas viejas en los próximos cuatro años. 
NY través de toda la nación, las demoliciones para 
limpiar suburbios y barrios viejos continúan a rit- 
mo progresivo. Se calcula que incluirán 200.000 
casas en el periodo 1955-1959, 

Por otra parte, casas de viviendas ahora se están 


muebles para 


el profesional 


« MARCO DEL PONT. 


libertad 877 - t. e. 41-0564 


buenos zires 


estudio : 


rendimiento 


nadie 


al Calefón 


Orbis 


Porque 

en los talleres 
metalúrgicos de 
nuestra empresa 
no se conoce el 
"más o menos”. 
Este artefacto se construye 

en todos sus detalles con máxima precisión, 
asegurdndo el óptimo aprovechamiento del gas. 
Y otro factor que abarata el servicio de agua 
caliente: fabricamos nuestros calefones en 
diferentes modelos y distintas capacidades. 
Podrá elegir el calefón ORBIS cien por 

ciento adecuado a sus necesidades. 

Ahorrará dinero en su compra y en 

el consumo. de combustible. 
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FUNDADA EN 1921 


CALLAO 53 e BUENOS AIRES e T, E, 40-7061 


de Vidrio 


los trabajos se entregan prefabricados o se ejecutan 
en obras, con cualquiera de estos tipos de baldosa: 


STENDHAL, MASLUZ, DIAMANT, GLAS y SOLLY. 


FIRME DEMANDA... 
(Viene de pág. 5) 


pasando a otros usos, en grandes cantidades. El to- 
tal hace unas 250.000 a 300.000 por año. 


Vuelta a la normalidad 


Este problema, que lo es para dueños de casas y 
vendedores de las mismas, es solamente una vuelta 
a la normalidad. Ultimamente, la escasez de casas 
hacia que la gente no pudiera escoger bien sus habi- 
taciones. Ahora, ya no es así. Y todavía ha de 
sentirse más esta condición en el futuro. Esto con- 
tribuye al ritmo de las construcciones. Pero esta 
cifra de casas vacantes apenas llega al 2,2 por cien- 
to de las casas urbanas, lo cual es muy inferior a 
lo que existía antes de la guerra. Además, hay que 
considerar en esto cerca de un 1,2 por ciento de ca- 
sas que aunque no se habitan no forman parte de 
las vacías, porque son cabañas de veraneo y vivien- 
das que sus dueños tienen sin ocupar todavía. 
Todos los factores señalados llevan a la siguiente 
conclusión: 

El mercado para casas adicionales y apartamientos 
fué alrededor de 7,2 millones desde 1950 a 1955. 
Esto consistió de 5,3 millones para nuevas fami- 
lias, sin contar las campesinas: cerca de un millón 


van Wermeskerken, Thomas 2 Cía. 
SOC. RESP. LTDA. 
CAP. $ 200.000.00- 


CHACABUCO 682 T. E 33- 3827 


BUENOS AIRES 


MD. Y COM, S.R.l. 
CAP 5 150 (0000 


AV. PTE. R. S. PEÑA 628 
T. E. 34-9961/9561 


DISTRIBUIDORES DE BALDOSAS 


DE VIDRIO DE 
CRISTALERIAS PICCARDO $. A. 


se necesitaron para reponer las antiguas. y 900.000 
de incremento en el número de unidades no ocupa- 
das. Se construyeron 5.9 millones de casas y apar- 
tamientos. Y contra esto, sólo hubo un ligero au- 
mento en las vacantes que no es alarmante. 


Perspectivas halagadoras 


Se calcula que en el futuro se necesitarán unos 3,6 
millones de casas nuevas. Un millón de casas se- 
rán demolidas. Las casas vacantes pueden aumen- 
tar en un millón, sin afectar mucho el nivel normal 
al respecto. 


Estos augurios son para los cinco años próximos. 
que terminarán en 1960. Estados Unidos puede 
necesitar hasta 5.6 millones de casas nuevas para 
esa fecha. 


Pero es posible que aún las cifras sean mayores. Los 
estimados para 1955 fueron superiores en más de 
150.000 unidades ya. El favorable ritmo de los ne- 
gocios es decisivo en esto. Las pensiones y las ocu- 
paciones de tiempo reducido para personas de edad 
avanzada, han hecho que éstos no se muden a ca- 
sas nuevas con sus familiares. Otras familias, por 
muertes o divorcios, viven separadas de sus troncos 
familiares. Por lo tanto, las perspectivas son hala- 
gúeñas para el futuro, y no hay causa para sentir 
temorss fundados durante mucho tiempo. 


Tarugos de Fibra y Bulones de 
Expansión para sujetar Maquina- 
rlas, Motores, Transmislones, etc. 


PRODUCTOS NOBLES 
PARA UN MEJOR VIVIR 


Tanto en la ciudad como en el campo, el progreso tiende a mejo- 
rar las condiciones de vida de la comunidad. Para lograrlo, es 
necesario, además del esfuerzo de los hombres, contar con 
materiales que reúnan excelentes condiciones de calidad, seguridad 
y uniformidad. pa 

Es por ello que los productes de fibrocemento “MONOLIT*, son 
los preferidos por los préféesionales que conocen sus múltiples 
ventajas por propia experiencia. 


ES 


COMPAÑIA FIBROCEMENTO 


MONOLIT 


S. A. INDUSTRIAL Y COMERCIAL 
FABRICA EN SAN JUSTO, PROVINCIA DE BUENOS AIRES 


Solicite MONOLIT e Y DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS: 
a su proveedor. Es ds. at? 

el material de fibro- CHACABUCO 132 TAMET BUENOS AIRES 
Cemento que rinde 
“un poco más””. 


Los Calas Fuortes da Empotrar BORGES son triple» 
mente seguras: 


E e pea - SO: : e 
No son transportables. Ñ E ALE CI EE 


Su coraza, de acero macizo al temple 
diamante, es invulnerable, y a prueba 
de violaciones e incendios. 


Poseen una clave numérica en el cie- 
rre, con más de un millón de combi. 
naciones, a voluntad, 


Señor propietario: M a t er j a | es 9 


Señor arquitecto: 


Instalen en todas sus obras Cajas Fuertes * E J u 7 p 0 S qe 


de Empotrar BORGES. Agregarán así a 
las mismas un detalle más, esencial, de se- 


guridad, comodidad y confort. In sía | da € ] on e $ 
CAJAS Y TESOROS 


BORGES 


MAIPU 86 . Bs. As. - T. E. 33-2693 
CANGALLO 374 .8Bs. As. - T.£. 34-0517 


Bazurco 2335/45 - Buenos Aires 
B. Rivadavia 1160/64 - Avellaneda 
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Qué Piedras Rústicas 


usa Ud. ? 


No sería conveniente consultar 
2 precios y comparar 2 aspectos 
antes de decidirse ? 


60 - 6376 


233-DIRECTORIO-235 


MOSAICOS 


Exposición y venta: Fed. Lacroze 3335 
T.E 54, Darwin 1868 - Buenos Aires 


CEMENTO PORTLAND N: 37 


El Tnstituto del Cemento Portland Argentino ha 
distribuido el número 37 de su revista CEMENTO 
PORTLAND, el que trae una interesante documen- 
tación e información técnica. 

Dz entre los numerosos artículos que contienz me- 
recen destacarse el que se refiere a la construcción 
de autopistas con pavimentos de hormigón: y el 
que consigna los resultados obtenidos en ensayos 
efectuados con losas prefabricadas de hormigón. 
La utilización de este tipo de losas se ha generali- 
zado mucho en virtud de las ventajas de orden eco- 
nómico y constructivo que presenta, entre las que 
se destacan el mayor rendimiento de la mano de 
obra, mayor rapid2z de ejecución y menor peso 
propio al reducirse sus dimencion:s en virtud de 
la mejor calidad del hormigón emergente de la 
prefabricación— que permite elevar las tensiones 
admisibles. En el artículo que se comenta se des- 
criben los ensayos realizados en el Laboratorio Tec- 
nológico del Instituto del Cemento Portland Ar- 
gentino, cuyos resultados concuerdan con los teóri- 
cos deducidos de la aplicación del criterio de rotura 
de Whitney, empleado en el dimensionado de los 
elementos constituyentes de las losas. 


La revista CEMENTO PORTLAND número 37 
contiene también la conferencia pronunciada en el 
Instituto por el ingeniero José Alfonso Peralta so- 


(Continúa en pág. 14) 


BAJOCCO ; 


AS” 


hlErro forjAdO 


Exposic.: CORDOBA 3843 - 'T,E. 86-9991-9994 
Talleres: ANDALGALA 1085-8 


SALAS PUBL. 


Ano 


ARTICULOS NOBLES 
INDUSTRIA ARGENTINA 


VENTA EN TODAS LAS 
CASAS DEL RAMO 


ESTABLECIMIENTOS METALURGICOS 
ADMINISTRACION Y VENTAS EXPOSICION 


ZAVALETA 190 - T E 91-3312 y 3389 NOS BELGRANO 502 TE 33:2724 
COMPRAS pe TALLERES ARRIOLA 154/58 
T.E 910209 o O T€ 914324 BUENOS AIRES 


INDUSTRIAL Y COMERCIAL 


“Des 


de 1919 al servicio de la Construcción” 


, : z 
io : És: set 
H ES Ea 
0 y vi 7? 


p 


ADMINISTRACION CENTRAL: Reconquista 46, BUENOS AIRES 
OFICINA SECCIONAL DE VE : Sarmiento 991, ROSARIO, (Provincia Santa Fc), FEON.G. BM. 


Olazébal 4779  —TY.E.51-3378 


algo que Ud. 


Sl 


no debe olvidar?! 


A uUa., que sabe que su obra no estará 
definitivamente terminada mientras no reciba 
la última mano de pintura, le recordamos 

lo siguiente: las pinturas SHERWIN-WILLIAMS 
son famosas en todo el mundo, y constituyen 
por su calidad superior y gran rendimiento, 
la garantía más completa de belleza, 
protección y economía. No se olvide, pues, 

de utilizarlas para destacar la armonía, el 
confort y la perfección de su obra. 


Ade 


Pinturas 
SHERWIN- 
WILLIAMS 


SHERWIN WILLIAMS ARGENTINA S.A. 
ALSINA 1923 == BUENOS AIRES 
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Un técnico a su 
dispusición resuelve su 
problema de ventilación 
Talleres electromecánicos “NELSON” S.R. L, 
CAPITAL $ 70C.000.- Z 
BOLIVAR 825 - 39 O 


PARQUETS 
o PARQUEIS MOSAICO 


e PARQUETS DE ROBLE 
ESLAVONIA 


CEMENTO PORTLAND... 
(Viene de pág. 10) 


bre “La Ingeniería Hidráulica como factor del de- 
sarrollo económico del Noroeste Argentino””, que 
forma parte del ciclo de conferencias programadas 
por el referido Instituto. 


CRISIS DE LA VIVIENDA: 
TEMA DE ACTUALIDAD EN CHILE 


SANTIAGO DE CHILE (V8P). El 29 de no- 
viembre, la Cámara Chilena de la Construcción, 
ofreció un foro público sobre el problema de la vi- 
vienda en este país. El foro, que se vió amplia- 
mente concurrido a causa del interés del tema, tuvo 
como relatores a dos conocidos profesionales, quie- 
nes ofrecieron una síntesis del problema de la habi- 
tación, detallaron la actuación de la Cámara en pro 
de su solución, discutieron las últimas medidas le- 
gislativas dictadas o propuestas por el Gobierno y 
las medidas de estimulo que se formulan para in- 
crementar la edificación de viviendas económicas de 
parte de la iniciativa privada y, finalmente, se refi- 
rieron a la vivienda como una necesidad social que 
implica responsabilidad colectiva. 

Chile, sostuvieron, cuenta en la actualidad con un 
déficit habitacional de aproximadamente 407.500 
unidades de vivienda. Para satisfacer el incremento 
vegetativo de la población, se necesitaría construir 
anualmente 17.600 unidades; para reponer las que 
van siendo inhabitables, se requeririan otras 2.000, 
y para absorber el déficit existente en un plazo de 
treinta años, sería preciso construir unas 13.580 
unidades más, lo que arroja un total de 33.180 
nuevas viviendas cada año. El total medio cons- 
truido entre los años 1940 y 1950 alcanzó a 7.296 
unidades de habitación, existiendo, por lo tanto, un 
déficit anual de 25.884 viviendas que equivale a 
incrementar en un 400 por ciento la construcción 
residencial en el país. 

La Cámara Chilena de la Construcción es una ins- 
titución no oficial que agrupa a todos los sectores 
privados que intervienen en la industria construc- 
tora (unos 700 profesionales y unos 150.000 obre- 
ros). En este reciente foro, la Cámara sustentó la 
tesis de que uno de los instrumentos más efectivos 
para fomentar el interés del inversionista privado 
en la construcción de viviendas económicas, es el 
seguro de arrendamiento. Mediante el cobro de una 
prima determinada, con este método se aseguraria 
al propietario el pago puntual y total de la renta 
pactada en el contrato de arrendamiento, junto con 
la conservación normal de la propiedad. 


RELOCALIZACION DE POBLACIONES 
EN COSTA RICA A CONSECUENCIA 
DE LAS ULTIMAS INUNDACIONES 


SAN JOSE (V8P). El Consejo Interamericano 
Económico y Social comisionó al Jefe de la Divi- 


(Continúa en pág. 533) 


EMBLEMA 


AAA 


Sado a de 


CONSTITUCION 


SUPREMO EN ASCENSORES 


1752/58 


Piedra rustica 


Queralt 


PARA REVESTIMIUE A TOS 
DE FRENTES ¿ INTERIORES 


SOLIDA 
ECONOMICA 
INALTERABLE 
DURACION ILIMITADA 
COLOCACION SENCILLA 
TAMBIEN AZULEJOS 
SAN LORENZO Y VICRI 


PIEDRA MARTELINADA PARA FRENTES 


Solicite imformes y folletos 


T. E. 26 -6373 y 6462 


O z 
.? ES 5 a s o 
> : an 0 s AED po 
A a' S eS E E A DS 
A s 
+, 


e 


JUY 156-Bs. Aires 


-4941/2/3 


¿O AA 
on o pd NC 
4 Eo ia 


abaliós ab Baja 


pero Ud. sabe que HOY... 


el Upper 


es el más moderno 
de los “Transatlánticos del aire. 


* Mayor radio de acción 


Mayor velocidad 
* Mayor confort 
* Mayor capacidad 


a 


Y no olvide que Air France es la única Compañía 
que le brinda los nuevos sillones - cama en todos 


los vuelos del año sin recargo alguno. 
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Marcel Brever, arquitecto 
Pier Luigi Nervi y Farkas 8 Barron, ingenieros estructurales 


Fred Dubin Ass., ingenieros mecánicos 
Sidney K. Wolfe 8 Walter Holtkamp, ingenieros acústicos 
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MONASTERIO BENEDICTINO 


En marzo de 1953, 12 arquitectos muy conocidos recibieron una carta 
de la orden Benedictina de la Iglesia Católica Romana (estos doce ar- 
quitectos eran: Richard Neutra, Walter Gropius, Eero Saarinen, Marcel 
Breuer, Barry Byrne, Pietro Belluschi y Joseph D. Murphy en USA; 
Sharp en Inglaterra; Rudolph Schwartz y A. Bosslet en Alemania; 
Herman Baur en Suiza; y Robert Kramreiter en Austria). Era una 
invitación para discutir el diseño de un amplio plan arquitectónico para 
la Abadía de St. John's en Collegeville, Minnesota. 

Cada carta del Abad Baldwin Dworschak, OBS, explicaba los requeri- 
mientos generales, preguntaba acerca de los honorarios, mencionaba 
cortésmente que se consultaba a otros arquitectos, y se incluía un pá- 
rrafo de exhortación digno del Papa Urbano II, el Benedictino, que 
emitió el llamado para la primera cruzada: 


“...Lo mejor de la tradición Benedictina nos desafía a pensar osadamente 
y a modelar nuestros ideales en formas que sean válidas para los siglos 
venideros, dándoles forma con todo el genio de los materiales y las técni- 
cas de hoy - Sentimos que el arquitecto moderno, con su orientación 
hacia el funcionalismo y su uso honesto de los materiales está calificade 
como ningún otro para producir trabajos católicos...” Se invitaba con 
esa nota a los arquitectos a Minnesota para una consulta. Contestaron 
todos menos dos. 

Para fines de abril los monjes de la antigua orden se entrevistaron con 
los cinco arquitectos finalistas, y luego cada hermano hizo una lista en 
la que colocó a los cinco arquitectos en el orden que a su criterio juz- 
gaba razonable de acuerdo a los méritos de cada proyecto. 

El elegido fué, por gran mayoría, Marcel Breuer. La razón: “La humildad 
y la simplicidad de lineas puras de las concepciones arquitectónicas de 
Marcel Breuer... eran especialmente apropiadas para un edificio monás- 
tico. Nos impresionó, no sólo como arquitecto sobresaliente, sino como 
una persona sencilla, integra y más bien humilde”. 

Hoy, el primero de los nuevos edificios monásticos se está construyendo 
en Collegeville y en las oficinas de Breuer se anda a la carrera para ade- 
lantarse al enérgico programa de construcción de los monjes. 

Breuer no ha desilusionado a los monjes con sus diseños. No solamente 
ha puesto en este trabajo sutil destreza en instrumentar los discordantes 
materiales modernos y en contrastar terminaciones calculadamente cru- 
das con terminaciones calculadamente perfectas —al lado de vidrios 
pulidos, colores elementales, crudos y brillantes, colocó superficies na- 
turales y porosas de tonos suaves— sino que ha entrado en una nueva 
expresión para él: estructuras de formas esculturales. 

Ayudado por su colaborador en el edificio de la UNESCO, el brillante 
ingeniero italiano Pier Luigi Nervi, Breuer dispondrá una fina capa de 
concreto sobre las paredes y techo de esta iglesia monástica formando 
dobleces para que tenga dureza estructural, y frente a la iglesia colocará 
un campanario simbólicamente moderno para este cliente de 1.400 años 


de edad. 


COS 


.. “trabajar” es “orar” 


La orden Benedictina es una de las ramas 
monásticas que surgieron en el rico estiór- 
col de la Roma decadente, erecieron rectas 
v firmes a través de la desordenada maleza 
de la Edad Media y se convirtieron en un 
arbol gigante en el jardín formal del Re- 
nacimiento. El primer benedietino. San 
Benito, fué un romano ¿ristócratee nacido a 
fines del siglo VIE y convertido al eristianis- 
mo en su juventud se erió en una vida 
religiosa austera y activa, y a la edad de 
af años, en el año 520, terminó de redactar 
la Regla, un diagrama estricto de lo que 
debía ser la vida religiosa y sus deberes 
diarios. Desde entonces ha regido a su or- 
den con mucho éxito en su expansión alre- 
dedor del mundo desde su Abadía original 
ny Monte Cassino (destruída en cuatro gue- 
rras, la más reciente en 1944, y siempre 
vueltra q reconstruir). 


Luego de San Benito se sucedieron una se- 
me de brillantes organizadores y maestros, 
El Papa Gregorio el Grande, que mandó : 
San Agustín a Inglaterra para enseñar a 
los paganos Anglo-Sajones, era un Benedie- 
tino, así como su emisario. Se construyeron 
Abadías per toda Europa. De acuerdo a la 
Regla, cada abadía era autónoma, construí- 
da según las ideas de su Abad y [Termanos, 
llevando verdadero emrácter regional a Ta 
vida uetiva preseripta por Benito --—““tra- 


bajar es orar??, Además del propósito re- 
ligioso. y educacional básico de la orden, 
siempre existían funciones subordinadas. 


San Benito había eserito que eada monje 
debía completar un día entero de labores 
físicas además de sus horas de oración y 
meditación; una Abadía de esta orden en 
Prancia dedicó sus horas de trabajo a fa- 
bricar un licor, Hamado Benedietino (fa- 
moso todavía, aunque va no lo fabrican los 
monjes). 


La orden de los Benedietinos llegó a Minne-- 


sota por primera vez en 1856, cuando cinco 
miembros del monasterio de Pennsylvania 
llegaron al territorio y empezaron a traba- 
Jar cerea de St, Paul. Hoy día, la Abadía 
que estos hombres comenzaron, St. John?s, 
se ha convertido en la comunidad Benedie- 


tina más grande del mundo, incluyendo a 


más de trescientos niembros, cuyo trabajo 
principal es enseñar en cl seminario de 
St. John?s, en el Liberals Arts College, y 
en su escuela preparatoria (eon un total de 
más de 1200 alumnos) o en misiones en 
Puerto Rico, Méjico, las Bahamas y Japón. 


Además de St, John?s hay otras 27 nbadías 
Benedicetinas en USA., cada una firme acer- 
ca de la clase de arquitectura que prefiere, 
pero ninguna de idea tan avanzada como 
St. John?s, 


unidad estructur« 
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PLANTA 


1. Bautisterio. 

2. Confesionarios. 

3. Relicario. 

4. Coro de Hermanos. 
5. Coro monástico. 


6. Jardín privado. 


/. Pasaje privado. 

8. Capilla. 

9. Jardín cerrado (patio). 
10. Habitaciones. 

11. Habitaciones de los Padres. 
12. Sacristía. 

13. Cuarto de recreación. 

14 y 16. Recepción. 


15, 17, 18 y 19, Cuarto y escritorios 
Superior. 


20 y 21. Salón de entrada. 


22. Cuartos para huéspedes. 


20 


del 


a 


PA A od 


pal 


La 
!t 
! 


A 


| 
t 
j 
É 
atra CDU IO, LON 
p El + 
| y) 


AIONASTERIO ... 


> as Do y ED A o A] 


Pr 
= Por 


1) li LAN y 


per” a E: 3H | 2, 
EA e 2 


E. Lina 5 = 


pr 0 en A | ma) sans Pla 


ad 
yr rroroo rra rr rro ar 
; AN 
' «e y 
: yo ' 
s : : 
A e 
: pane nnrcrmo. a , 
$ ' . 4 
y A y 0 
e: Ronnanroocomncrod , 
r e 
: cn. : 
ida Cromado 
A A q.” 1 
! ! 
Ñ , 
: J 


“editero sombra” 


Más importante aún para los Benedictinos de Saint 
John?s que cualquier otro edificio es el diseño com- 
pleto de Breuer, que a su debido tiempo reemplazará 
las 3/4 partes del monasterio y patio usuales, pero 
sin desbaratar su funcionamiento. El arq. lama a 
esto ““edificio sombra?? — el erigir un edificio en 
la sombra de uno que existe, y luego mudarse al 
edificio nuevo y demoler el viejo. 

Con cuanto cuidado ha planeado Breuer sus sombras 
puede comprobarse en las 6 etapas de reconstrucción 
progresiva que se ven en el complejo central del gru- 
po (diagramas «a la derecha). Los edificios nue- 
vos son como un organismo que devora y absorbe Jen- 
tamente al viejo. 

El período de tiempo para la edificación es indefi- 
nido. El plan completo comprende 19 edificios nue- 
vos para agregar en los próximos 100 años, indicando 
que la oficina de Breuer puede existir más tiempo 
que la de Me Kim, Mead € White. 

St. John?s, en funcionamiento será un monasterio 
más tradicional cuando sea remodelado de lo que es 
hoy, cuando la organización actual del edificio haga 
difícil los antiguos requerimientos monásticos de ha- 
bitaciones separadas y enclaustradas para los mon- 
Jes; el nuevo plan tiene a esto como una cualidad 
hásica. 

asillos cubiertos, en la tradición de los claustros, 
llevan por los caminos más frecuentados desde esta 
comunidad monástica a los grupos de escuela y eo- 
legio. 


El jardín del monasterio mismo tiene espacios simi- 
lares que son más públicos: 

—Los Jardines a lo largo de la iglesia, que serán 
““planecados de una manera elemental, de ninguna 
manera un jardín muy pródigo??. 

-—El patio del monasterio, un cuadrado pequeño di- 
señado con caminos diagonales y áreas para sentarse. 
—Un lugar público --- un acceso a la iglesia, con un 
camino cubierto alrededor. 

El programa no es uno de expansión real. 

Dice el abad: “El plan en su totalidad es en sí mis- 
mo el único que nos permite dar a nuestros actuales 
miembros las comodidades que necesitan. No quere- 
mos dar la impresión de que queremos ser más gran- 
des. Queremos ser más efectivos... 
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Vista actual del 
Monasterio St. John's 


Monasterio... 
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PLANO DE UBICACIÓN 


l. Negocios. 
2. Seminario 
3. Universidad. 

+4. Colegio. 

>. Colegio central 
6. Seminario menor. 
¡. Monasterio. 

8. Area pública. 
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DIALOGO CON LOS 
TECNICOS 


Ernesto N, Rogers 


Discurso pronunciado en ocasión de las Jornadas de Química 
de la Fería de Milán, el 20 de abril de 1955, y publicado 
en el número 205 de Casabella. 


¿Qué puede decir un arquitecto invitado a hablar ante 
una asamblea de ilustres técnicos de la química, expre- 
sándose con habilidad por medio de un lenguaje que le 
es en gran parte desconocido? ¿Cómo puedo penetrar 


en vuestras fórmulas, con mi experiencia tan alejada 
de ellas? 


Uno de los dramas de la vida contemporánea proviene 
de la especialización, si bien cada uno de nosotros, 
mientras abarca sectores siempre más vastos, se encuen- 
tra cada vez más aislado. casi prisionero; v el dominio 
que eterce sobre su profesión arrastra su incanmacidad 
mara trasvoner el umbral del vecino ane le deta ner- 
nleio v a veces no solamente en la imposibilidad d- 
nenetrar, «ino de anroximarse. 


Hombres como Leonardo de Vinci, aue sabía todo y 
más que sus contemporáneos, son inconcebibles en 
nuestra época poraue el saber humano se ha enriqueci- 
do y complicado desmesuradamente al mismo tiemno, 
y nadie nmuede pretender emplear los múltiples instr- 
mentos de análisis. o al menos poseer en su espíritu la 
sintecis intuitiva de los valores universales. 


Un arquitecto bien puede comprender el alcance de los 
temas ane habéis tratado con una competencia esme- 
cífica. vero en seemida debe recurrir a vuestro saber 
mara las informaciones estadísticas. las concinciones 
científicas. lac indicaciones de orden prasmático de 
loe decarrallo< futuros: entre el nrigen v el tármina de 
wneetros razonamientos hav todo un desenvolvimiento 
fecnndo de nruebas y contranruebas que escavan a las 
mallas demasiado largas de mi estructura mental. 

Por lo demás, ¿quién de nosotros se halla canacitado 
nara comvrobar los relatos de los astrónomos? Y. sin 
embareo. el deseo de los viaies interpblanetarios comien- 
74 2 menetrar nuestros sentimientos: ¿v aulén es el que 
renunciaría a salvar a su hijo de la poliomielitis ahora 
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que el doctor Salk le ofrece los medios mismos, a pe- 
sar de que alguno de nosotros no esté capacitado para 
comprender su importancia exacta? Vuestros descu- 
brimientos son maravillosos y el resultado práctico de 
sus aplicaciones en la casa del hombre es fascinante; 
poro antes de hablar de las relaciones entre la química 
y la arquitectura es necesario precisar los límites de las 
relaciones entre el arquitecto y vosotros, señores quí- 
micos. Se dice a menudo —pero somos sobre todo 
nosotros, los arquitectos, quienes lo decimos— que el 
arquitecto representa hoy una d2 las últimas herencias 
del humanismo en medio de una cultura “atomizada” 
a las técnicas más dispares: debería ser uno de los po- 
cos individuos todavía capaces de armonizar en su es- 
piritu el fracaso abigarrado de diversos instrumentos 
de la cultura; el arquitecto es el “maestro concerta- 
dor” y el director de la gran orquesta, pero es también 
un compositor, un artista creador, en suma, que debe 
arrastrar en la realización de su obra personal la ener- 
gia multiforme de experiencias opuestas. 


No iréis, sin embargo, a imaginarlo como uno de esos 
personajes que hacen las delicias de los públicos domin- 
gueros en las plazas de los pueblos omnia mea mecumn 
porto, con el casco de campanillas, la armónica entre 
los ágiles dedos, el tambor sobre la espalda, el percusor 
accionado por el codo y los cimbalos ruidosos según 
que el pie derecho o izquierdo agite la cuerdecilla. 


Catalizadores entre los polos antinómicos de la ciencia 
y del arte, debemos tender a la síntesis dialéctica, dan- 
do una forma a la materia técnica y dando satisfacción 
a las exigencias sociales. 


Dicho de otro modo, debemos, nosotros que somos res- 
ponsables del objeto más sublime de las artes aplicadas, 
la casa del hombre, hacer la belleza útil y armoniosos 
los medios necesarios a su consistencia física. 


Imposibilitados para conocer —o más bien, de poseer— 
el saber entero, debemos al menos hallarnos enterados 
de los problemas que sin cesar afluyen al conocimiento, 
medir el alcance teórico y traducirlos en la práctica 
de nuestra profesión. 


Inmensos dominios nos quedarán cerrados si no acerta- 
mos a captar, con las antenas sensibles de la intuición, 
las energías lejanas de los cerebros ajenos, y si, confia- 
dos en el trabajo de los otros, no nos servimos de ellos 
para nuestros fines personales, para retornarlo, elabo- 
rado, al patrimonio común. 


Hablé de un acto de intuición y de un acto de con- 
fianza: momentos indispensables de nuestra acción 
particular, sin los cuales deberíamos renunciar a vivir 
plenamente la existencia que nos rodea, participar en 
ella y poner en su ciclo nuestra voluntad de hombres 
vivientes. 


Robert Oppenheimer, el gran hombre de ciencia nor- 
reamericano, terminaba de esta manera su muy bello 
discurso “Previsiones en las artes y en las ciencias”, 
en el curso de la celebración del bicentenario de la 
Universidad de Columbia: “El artista y el hombre de 
ciencia viven al margen del misterio, el misterio los 
rodea; el uno y el otro han tenido que armonizar lo 
que es nuevo con lo que ya es familiar, encontrar un 
equilibrio entre la novedad y la tradición, luchar por 
construir un orden parcial a partir de un desorden 
completo.” 


Colaborar es necesario: debemos hacer una obra de 
invención sobre vuestros descubrimientos y es aqui 
donde se salva la cuenta del debe y el haber entre la 
ciencia y el arte, entre la certeza probada de manera 
analítica y la adivinación intuitiva en una permuta 
fértil y continua de hombre a hombre. 


Nuestra era es la de la física y la de la química, y si 
la arquitectura debe ser, como es, la fiel intérprete de 
una época, nuestra arquitectura ha de representar esos 
fermentos extraordinarios del pensamiento y traducir- 
los en la expresión artística. 


Se podrá fácilmente objetar que la fisica y la química 
han existido siempre y que igualmente existían cuando 
los hombres no tenían conciencia de los fenómenos. 
Puede decirse auc la estática del ladrillo y su estruc- 
tura fisica salió de la arquitectura romana como el 
empleo de los materiales plásticos de la nuestra; ergo, 
la arquitectura romana es la arquitectura de la física 
y de la química. Mas éste sería un juego de palabras, 
porque no hay nadie que no vea, más allá de los sofis- 
mas, que el acento del progreso científico pesa sobre 
el progreso técnico y que este último se aplica con un 
vigor inusitado —quisiera decir con una tiranía inusi- 
tada— sobre la realidad arquitectónica. 


¿Se puede deducir qué nuevos materiales determinan 
nuevas formas, es decir, un nuevo estilo? La pregunta 
es tan vieja como la de la gallina y el huevo, o bien 
podria ponerse en los términos habituales de los de- 
bates entre positivistas y espiritualistas, mas prefiero 
quedar fuera de toda búsqueda de carácter ontológi- 
co, en la esfera más limitada empirica y fenomeno- 
lógica de las relaciones entre órgano y función, o se 
puede confirmar el refrán según el cual la función 


crea el órgano, pero también lo recíproco: que el ór- 


gano crea la función, en una sucesión eterna de causas 
y efectos que se confunden uno después de otro; es 
cierto, de todos modos, que ésta es una personalidad 
que descubre las relaciones físicas en la materia y que 
es también una personalidad que crea los lazos entre 
materia y forma: la materia tiene en ella leyes que le 
son propias, y formas que son propias a esas leyes, mas 
sin la adquisición profunda de esas leyes y sin una 


aplicación particular de voluntad sobre esas leyes la 
materia permanece muda. 

El químico traduce la materia genérica en material 
(que es el medio preparado o por prepararse para cier- 
to empleo), la noción del material habla en un tono 
particularmente familiar a la conciencia del arquitec- 
to; éste plasma el material, lo exalta, le confiere una 
expresión: lo transforma en objeto artistico. 

Sin vosotros nuestras ideas permanecerian abstractas, 
fuera de la realidad de los fenómenos, pero sin nosotros 
vuestros materiales quedarian indeterminados. Es jus- 
tamente en esta unión entre instituciones científicas 
y elaboraciones técnicas con intuiciones estéticas y ela- 
boraciones artísticas como nos reencontramos juntos y 
podemos apretarnos la mano, estableciendo un circulo 
siempre más amplio de humanidad fecunda. 

Se habla comúnmente de “composición arquitectóni- 
ca” y todas las escuelas de arquitectura tienen un curso 
que lleva el nombre de esta disciplina; por lo tanto, se 
piensa muy a menudo que componer sea una operación 
confiada principalmente al instinto, al gusto, a las 
cualidades de fantasia, y no se tiene jamás en cuenta 
cómo el fenómeno arquitectónico se realiza en la rea- 
lidad física casi como si se tratara de volver a atar los 
hilos en un teiido pintado de todos los colores pero muv 
sólido. Es solamente bajo el aspecto físico como el 
juicio estético adquiere validez y eficiencia histórica. 
Apelemos a la semántica: componer significa juntar 
cosas diferentes nara hacer una sola. Pero cosas dife- 
rentes pueden convertirse todas juntas en una sola 
cosa, justamente porque se establece entre los elemen- 
tos componentes una relación en la cual <e influven 
recíprocamente y establecen, en la relación dialéctica, 
la sintesis. 

La arquitectura es un producto romnuesto en el cual 
es funden los términos de la utilidad vw de l. helleza. 
Pero niénsese cómo este proceso resulta combleio < 
—en los elementos útiles aue se hallan en negc— no «e 
pueden despreciar ineredientes anímicos ane a menudo 
econ. ellos mismos, una composición comnlesa. 

Es indudable ave si tales ingredientes cambian en en 
esencia a causa de diabluras refinadas de las cuales 
vesstros sois capaces, todo el fenómeno toma un as- 
pecto característico. y la obra de un arauitecto que 
tenga a su disposición los productos mannfacturados 
en cemento, los metales no ferrosos. las resinas aceto- 
vinícolas. los nuevos tipos de vidrio. será muy dife- 
rente de lo aue sería una construcción tradicional de 
niedra, madera y cal. 

Oué inmensos recursos se ofrecen a nuestras capacida- 
des de interpretación, v no solamente porau- tenga- 
mos un catálogo más rico de materiales donde eleg'r. 
s'no también poraue las precisiones más enidadosas so- 
bre la constitución intima de los materiales antiguos 
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y nuevos nos sean suministradas; se trata, por decirlo 
asi, de sus actas anagráficas de nacimiento, de la du- 
ración, del límite, o sea de toda propiedad objetiva de 
empleo racional. 

Quienes se mecen todavía en el orgullo del espíritu 
especializado y creen que los objetos de arte —y, por 
esta razón, con frecuencia de la arquitectura— sur- 
gen perfectamente realizados de un acto de intuición 
aislada del artista, como Minerva toda armada de la 
cabeza de Júpiter, deberían meditar en vuestras muy 
interesantes lecciones, y considerar algunos datos de 
vuestros inventos confrontándolos con los productos 
contemporáneos de la arquitectura; notarían que la 
composición arquitectónica acoge continuamente el 
flujo y reflujo de las divisas movientes de la técnica 
química y de las otras técnicas. Es cierto que los ar- 
quitectos más sensibles empujan a veces sus antenas 
más allá de las zonas de la conciencia, presagiando aun. 
a veces sólo por azar, lo que aflorará, mucho antes de 
que el examen racional lo revele; pero todo ello es tam- 
bién sintomático de aue tales artistas sean en seguida 
asimiladores atentos de las revelaciones científicas v 
tecnológicas, al grado de estudiar con seriedad las apli- 
caciones en el dominio que les es propio. 

En el curso de estas “Jornadas” habéis tratado los te- 
mas químicos más actuales concernientes a la casa: los 
cimientos, los materiales no ferrosos, el vidrio, las ce- 
rámicas, la química macromolecular, y en particular 
las resinas acetovinílicas, las fibras artificiales; lo aue 
más llama la atención es el encadenamiento de los des- 
cubrimientos, su fecha reciente, su difusión rápida, el 
increible perfeccionamiento de cada sector; casi pare- 
cería que el hombre se hubiera gastado durante mile- 
nios en titubear en torno al rompecabezas de la mate- 
ria, pero que, habiendo encontrado la clave, ésta le 
sirva de llave maestra para todos los meandros, y aque 
cada uno conduzca, en fin, a la brillante piedra 
filosofal. : 

Piedra sobre piedra, finalmente los monumentos se 
erigen. Una reunión como la vuestra vuelve optimista. 
La arquitectura esperaba desde hace largo tiempo la 


ayuda práctica de la técnica para realizar sus sueños. 


la arquitectura que tras haber prodigado obras maes- 
tras como los templos y los palacios, se vuelve hoy 
amorosamente al problema de la casa del hombre, mo- 
numento de la sociedad moderna. ) 

El primer edificio para habitación que empleó de ma- 
nera constructiva el cemento armado con una con- 
ciencia expresiva, es la famosa obra de Auguste Perret 
en la calle Franklin, de Paris, en 1903. Desde en- 
tonces, desgraciadamente, hay pocos ejemplos que la 
igualen. 

El cemento armado, que es uno de los resultados más 
felices de los esfuerzos combinados de los físicos y de 


26 


los químicos, sufre como no importa cuál instrumento 
la forma moral de la que sale; y, naturalmente, la 
forma estética no es más que el reflejo visible de la 
forma moral; es por esto por lo cual ingenieros y qui- 
micos se han desmoralizado a menudo por ciertas in- 
terpretaciones fuera de lugar de los arquitectos, y los 
arquitectos, a ojos vistas, se quejan a veces de que los 
técnicos no les ayudan con sus fórmulas secretas para 
dar una consistencia lógica a sus intenciones poéticas. 
Entender mal o humillar los materiales significa ofen- 
der el trabajo humano que ha descubierto su empleo 
a través de una fatigosa elaboración del pensamiento. 
Recordaré aquí la sentencia lapidaria del mismo Av- 
guste Perret: “Aquel que disimula un pilar incurre en 
una mentira; aquel que construye un falso pilar co- 
mete un crimen”. 

Ello sirve de advertencia, a vosotros y a nosotros, en 
todos los sectores de aplicación, y nos invita a no mal- 
gastar el genio en inventos inútiles y a emplear la 
fantasía en exaltar la honesta verdad de cada invento. 
Sobre todo, no demasiado celo. Señores químicos, 
vosotros sois ya muy hábiles, pero no queráis serlo 
demasiado. 

Con frecuencia recibimos en el taller la visita de ven- 
dedores de numerosos materiales que inundan conti- 
nuamente el mercado; bienvenidos quienes aportan 
nuevos colores a nuestra paleta, pero ¡ay!, ¿por qué 
todas esas elucubraciones del “aluminio-madera-facti- 
cio”, o de barnices para madera imitando el aluminio, 
o del caucho remendando mármol? (y si vosotros lo 
quisiérais, llegaríais a hacer elástico el mármol) ; ¿por 
aué hacer telas recamadas con fibras artificiales? 

Se dice que las mentiras tienen las piernas cortas y 
aun en la unión química-arquitectura se corre el ries- 
zo de caminar poco con la mentira. La imitación es el 
fruto de diversos razonamientos erróneos, de los que 
yo me permitiría señalar algunos de los que me parecen 
más significativos. 

Los nuevos inventos deben enriquecer el campo de lo: 
productos, y reducir la apariencia de un nuevo mate- 
rial a las apariencias habituales de los antiguos es redu- 
cir evidentemente su alcance merceológico; pero si se 
quiere invocar la excusa de una mala inteligencia eco- 
nómica, lo recíproco no es seguramente válido cuando 
se emplean los materiales tradicionales bajo el disfraz 
de los nuevos porque, o bien estos últimos no son ne- 
cesarios para completar el conjunto de las cosas útiles, 
respondiendo a un gasto menor, o bien no ofrecen cn 
su estructura física y química nuevas cualidades sus- 
ceptibles de tornar valedera su producción. El profe- 
sor Santarelli ha debido recordar con mucha justicia 
cómo el cemento, nacido de una tecnología casi de 
azar y que no está del todo clara en sus formas y en 
sus fines, adauiere cada día más la fisonomía que le 


conviene en razón de la naturaleza de sus compuestos 
y de sus cualidades específicas. 

Este es un proceso típico que denota cómo la evolu- 
ción tecnológica debe estar acompañada por la de la 
conciencia de los medios y de los fines, sin los cuales 
no queda sino como un puro ejercicio académico, o, 
lo que es peor, decae en una especulación mercantil 
de bajo nivel. 

Numerosos oradores —y es bello sentir en el alma de 
les técnicos tanto calor— han subrayado el hecho de 
que los nuevos materiales tienen como fin último sa- 
tisfacer las instancias sociales de masas siempre más 
importantes que pueden tener acceso al mercado con 
recursos cada vez mayores. El profesor Panser, el doc- 
tor Recchi y el ingeniero Bosco han puesto particu- 
larmente el acento sobre la circunstancia de que los 
materiales de los cuales han ilustrado con segura ca- 
nacidad las cualidades químicas, se ofrecen al embe- 
llecimiento de las moradas de las clases menos ricas. 
Pero sería verdaderamente un pecado de demagogia 
l:soniear la vanidad —que es, sin embargo, posible en- 
tre los más honestos— vendiendo, a esas clases que 
ascienden a nuevas dignidades, oros falsos, brocados 
nresuntuosos, ilusorios. La “democratización de las te- 
las”, según la feliz expresión acuñada por el ingeniero 
Domenico Bosco, puede parafrasearse respecto a los 
demás materiales, v es preciso aue la democratización 
de la auímica en la casa se entienda aún más allá de 
los límites inmediatos de los sistemas nroductivos y 
comerciales; es preciso que señale profundamente las 
costumbres, aue las interprete. que las determine casi 
vara esta porción de la cual ella asume la responsabi- 
lidad: una nueva sociedad ética y económica implica 
una nueva manera de vivir que se expresa en un nue- 
vo estilo. He aquí el horizonte de nuestros objetivos 
comunes. 

El ingeniero Alfonso Sella, en el curso de una recien- 
te conversación privada que tuve el gusto de celebrar 
con él, me dijo —y no creo ser indiscreto repitiéndolo 
en público— que él recomienda siempre a los repre- 
sentantes que se ocupan de la propaganda del vidrio, 
aconsejar el empleo apropiado para que dicho material, 
ante todo, no llegue a cansar. 

Esta regla, con sus evidentes razones de orden práctico 
sugeridas por una consumada experiencia, ciertamen- 
te nos preserva de caer en un entusiasmo sin freng, 
típico de los neófitos. 

Y eso sirve para recordarnos que química, técnica y 
materiales son un medio y no el fin de nuestras com- 
posiciones, cuyo destino supremo debe consistir en tor- 
nar más agradable la vida. 

Grandes cristales, ciertamente, pero alli donde son 
necesarios; materiales plásticos, aluminio, cerámicas, 
barnices, pero de tal manera que la utilidad y la be- 


lleza coincidan de una manera funcional. Acordaos 
de la máxima de La Rochefoucauld: “No basta tener 
grandes cualidades: es preciso economia”. 

Y no obstante todo ello, y a pesar de algunas limita- 
ciones como es debido, el vasto dominio de las artes 
aplicadas que va —permitidme repetir mi estribillo— 
desde la cuchara a la casa urbana se ofrece a la infor- 
mación de una manera insistente para ser realizada con 
los materiales químicos. 

El “diseño industrial” y la “prefabricación” —que es 
la extensión lógica de los métodos implícitamente con- 
tenidos en el “diseño industrial” — esperan de estos 
nuevos productos perfeccionamiento y multiplicidad. 
El “diseño industrial” traduce la producción de los 


“objetos de uso corriente de la esfera de artesanía a la 


esfera industrial, que es la única capaz de responder 
a las exigencias de la calidad en la cantidad en un 
tiempo muy breve y a un precio ventajoso. Es asi 
como la casa del hombre podrá, ella también, satisfa- 
cer las exigencias del individuo y de la colectividad. 
si se afrontan los medios adecuados para realizarla; ni 
en uno ni en otro caso se quiere matar la artesanía 
que es una gloria italiana, pero es necesario volver a 
dar dimensiones que se hallen en armonía con las más 
recientes organizaciones de producción. 

Sería muy deseable que tanto en el planteo del pro- 
yecto de objetos del “diseño industrial” como en el 
dibujo de objetos arquitectónicos —lo que es ya en 
efecto una conquista segura— el arquitecto no se li- 
mite a representar un papel pasivo, ni siquiera en el 
proceso de los materiales, sino que se le llame en 
consulta al principio de su producción, durante las 
experiencias y para la compilación del catálogo mer- 
ceológico. 

Los materiales químicos, por el hecho mismo de que 
representan la obra de la inteligencia, son los más in- 
dicados para resolver los problemas más apasionantes; 
son más precisos, se pueden controlar desde su origen 
hasta su utilización, más ligeros, más fáciles de trans- 
portar y montar de manera racional; más variados, 
sus formas son prácticamente infinitas; más económl- 
cos, porque la producción puede adaptarse mejor al 
consumo; su belleza está en competencia con la de la 
naturaleza y no depende sino de nosotros conquistar 
el primer lugar. 

Si no es una locura esperar, como lo anuncian nume- 
rosos signos (y quien cree en la guerra es más loco), 
que una era de paz se extiende ante nosotros, la tarea 
de los técnicos y de los artistas es unir sus esfuerzos, 
tratar de entenderse unos con otros, fundirse a fin 
de que la calidad se convierta en cualidad en la síntesis 
de lo útil y lo bello que todos los hombres desean en 


su hogar. | 
(Traducción realizada por ““.Arquitectura?? de Méjico.) 
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Proyecto tipo para una Ciudad Jardín en las 
cercanías de la Capital, actualmente en cons- 
trucción. El programa era realizar uno de los 
proyectos que posteriormente se emplearon en 
la Ciudad Jardín anexa a una gran industria 
automotriz (3000 obreros aprox.). 

Esta vivienda se proyectó cuidando todo de- 
talle y con miras a la standardización de elemen- 
tos a repetir en 1500 viviendas aproximadamen- 
te por lo cual se elevó el standard de los tipos 
habituales de viviendas para obreros y empleados 
a un nivel muy superior pero que económica- 
mente significaría un incremento de alrededor 
un 15 %, pese a que la calidad era un 40 % 
superior. La repetición de elementos bien pro- 
yectados (standardizados, modulados), una sana 
financiación y una buena organización harán 
posible la realización de unidades vecinales auto- 
suficientes con un nivel muy superior al actual 
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en ejemplos contemporáneos al que nos ocupa 
y con un costo no muy superior y al alcance 
del ocupante de la vivienda. 


Este tipo de vivienda fué proyectado de modo 
que con casi la misma planta y pocos detalles 
se puedan obtener dos o tres dormitorios. 


Se ejecutó el de tres dormitorios, pues aparen- 
temente era el que más había que ensayar. 


Se construyó con materiales “tradicionales”, 
pues nuestra industria de la construcción no 
ofrecía sistemas prefabricados de calidad y pre- 
cio comparable y porque casi todos los sistemas 
que eventualmente podían ser utilizados no ofre- 
cían garantías de entrega, rapidez de ejecución 
y calidad. En los premoldeados se presenta el 
problema del transporte, del curado y de las 
juntas. En todos los sistemas que hay en el 
país se producen grietas o fisuras debidas a 
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la naturaleza misma de los materiales emplea- 
dos (en general cemento y hierro como básicos). 


EBSPECIFICACIONES: 


Platea de fundación de hormigón armado. 


Muros de ladrillo común portantes con juntas 
limpiadas y blanqueadas. 


Techo de hormigón sin vigas y con 1 columna 
central de 183x183 cms. 


Aíslación térmica de vermiculita a granel 0,07 
de espesor promedio. 


Paramentos interiores de muros con azotado 
hidrófugo y mezcla de vermiculita, cemento, 
calgrasa 3 cm. de espesor como anticodensante. 


Sobre la platea también se utilizó este tipo 
de aislación. 


Tabiques interiores de tablillas machimbradas 
de spruce barnizado natural semi-mate abula- 
nados a tacos en platea y techo. (Estos tabl- 


ques serían reemplazados por materiales simi- 


lares más económicos cuando se licitasen las 
viviendas). 


Los dormitorios están separados por sus ropc- 
ros respectivos y las puertas con montante que 
llegan al techo son todas iguales. 


La carpintería tiene secciones producto de ase- 
rrar un listón de 2” x6” o de 2” x4” (ver de- 
talles publicados en Nuestra Arquitectura nú- 
meros. 11 y 12 de 1955 y Nro. 1 de 1956 en 
obras anteriores del Arq. Casasco). 


Estas secciones son sumamente económicas y 
proyectadas para producción en masa y rápido 
montaje. Los ventanales se proveyeron de to- 
dos los elementos en taller, partes de abrir, 
ejes de cortinas de enrollar, taparrollos, etc.. 
sistema que en la práctica fué muy eficiente. 


El tabique sanitario es hueco, con armazón de 
perfiles de hierro muy livianos y con paneles 
de plástico laminado melamínico tipo formica 
de fabricación nacional que a la vez sirve de 
revestimiento y de cubrimiento en baño y 
cocina. 


Los muebles de cocina se ejecutaron con miras 
a ser reproducidos por los propios obreros ocu- 
pantes de las viviendas, lo mismo que el resto 
del amueblamiento, por contar la fábrica de 
automotores donde trabajan, con excelentes ma- 
deras europeas de cajones de embalaje perfec- 
tamente aprovechables. La fábrica en su taller 
de carpintería cortaría los muebles y los ocu- 
pantes de las viviendas los armaría y termli- 
naría con la consiguiente ventaja del diseño a 
tono con la arquitectura y del costo. 


En general se emplearon elementos proyectados 
ex profeso con miras a una producción en masa, 
asi la chimenea de chapa de hierro (modelo a 
ser reproducido en fundición). 


La robinetería que una conocida firma de pla- 
za ejecutó especialmente, la campana de vapores 
sobre la cocina con luz integral y extractor 
y la mesada de cocina en laminado plástico 
de color. 


La galería es en realidad un armazón de caño 
du hierro con un quiebrasol de madura dura 
aceitada. 


Los sombreretes de ventilación son del tipo 
“venturi”” (garganta de carburador) proyectados 
por el Arq. Casasco para sus Ferias Modelo y 
Cabinas Bramatológicas. 


A esta vivienda se la rodeó de un seto verde v 
de un jardín tipo, fácil de mantener y de eco- 
nómica realización, además en el frente se cons- 
truyó una reproducción de la calzada y vereda 
proyectada para la Ciudad Jardín y los árboles 
correspondientes para complementar el ensayo. 
Una vez completa y amueblada se asignó la 
vivienda a un empleado de la fábrica con 3 
hijos que desde su terminación (aprox. mar- 
zo 1955) la está habitando. La licitación pos- 
terior de un sector de viviendas de la Ciudad 
Jardín (250 casas) hizo variar algunos detalles 
por razones económicas pero básicamente la ca- 
lidad se mantuvo. 


A las nuevas casas se les eliminó el patio ten- 
dedero vallado y se les construyó en cambio tin- 
glados-tendederos apareados (ver fotos). 


Esta '“maquette” £ escala natural al ser ejecu- 
tada y “vivida” es una experiencia tan benefi- 
ciosa que su costo es despreciable en el monto 
total de obra: aprox. 300 millones de pesos 
(amén de servir de vivienda a un empleado 
de la fábrica.). 
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En Estados Unidos, a menudo consideramos al “regionalis- 
mo” como si fuera una variación bastante ingenua y tonta 
de nuestra corriente arquitectónica. Los arquitectos mo- 
dernos creen que los regionalistas se entregan a la práctica 
de la arquitectura a su propio riesgo, ya que ésta va en 
contra de la filosofía arquitectónica contemporánea de pro- 
ducción en serie. Yo mismo he meditado muchas veces so- 
bre el “regionalismo”, sobre cuál podría ser su verdadero 
significado, y sobre si podría aún ser practicado en el po- 
sitivista mundo de las máquinas. 


Yo he pensado acerca de este tema con sentimiento particu- 
larmente profundo durante mis frecuentes viajes por el 
extranjero, donde los ejemplos de arquitectura regional 
resaltan más, comparados con el fondo muy pardusco y 
estandardizado del recto y “limpio” tipo de arquitectura 
que se está construyendo con alarmante monotonía desde 
Bagdad hasta Rovaniemi. Nadie que haya viajado por el 
extranjero puede dejar de meditar sobre las causas que 
han dado tal unidad y belleza y tanto sentido de lo apro- 
piado a casi todas las ciudades viejas, y las razones por 
las cuales el hombre moderno parece haber perdido esta 
habilidad de impartir carácter y significado a las cosas que 
la rodean. 

Pero antes que nada, ¿qué es lo que significa “arquitectura 
resional”? Encuentro difícil dar una respuesta corta a 
esta pregunta, porque como uno la considera más allá de 
la relación obvia ide los edificios con una cierta región, el 
sienificado del término parece expandirse, y referirse a 
todo lo que el hombres es y a todo lo que cree, como una 
eriatura de su propio medio ambiente. La arquitectura, 
como un reflejo de los deseos de orden y de adaptación, a 
su medio ambiente natural que tiene el hombre, siempre 
ha sido (o por lo menos hasta hace poco tiempo) regional 
en esencia y carácter. En el pasado ha sido en su mayor 
varte un arte comunal, no producido por unos pocos inte- 
lsetuales o especialistas, sino por la actividad esnontánea 
v continuada de todo un grupo de gente con una herencia 
en común, y actuando de acuerdo a una experiencia co- 
munal. 

Tia conciencia del mundo físico del hombre evolucionó a 
través de incontables milenios de estrecho contacto con la 


naturaleza. Al principio como sus piernas .establecían la 


«distancia que podía recorrer y la velocidad de su movili- 


dad, los campos, los arroyos y los árboles adquirían un 
significado emocional en una escala que sólo a él le era 
dable comprender;.al aumentar la velocidad de movilidad, 
la naturaleza perdió parte de su íntima realidad. La loco- 
moción mecánica trajo consigo una edad inquieta; el hom- 
bre puede ahora cubrir distancias a grandes velocidades, 
pero su comprensión ha perdido en profundidad lo que ha 
ganado en amplitud. El puede ver ahora extensos paisajes, 
cadenas enteras de montañas y ríos durante el día, y her- 
mosas muestras de luces ciudadanas por la noche; pero 
ninguna de estas vistas le puede dar la respuesta directa 
que su corazón desea tan ardientemente cuando está des- 
cansando. 


Uno bien puede meditar sobre las relaciones entre el desa- 
rrollo de esta era de la civilización humana, y los incon- 
venientes que mucha gente siente que hay en nuestras for- 
mas arquitectónicas y ciertamente en nuestro escuálido 
medio ambiente. Las viejas formas que constituyen lo que 
nosotros llamamos regionalismo, expresan los tiempos más 
serenos del pasado. Puede tenerse la seguridad de que en 
los tiempos tumultuosos en que vivimos no podrán ser revi- 
vidas. Nos resultaría imposible volvernos atrás o escapar 
de un mundo en evolución, pero, sin embargo, debemos 
ereéer que una sociedad constituída por hombres puede ga- 


nar- en sabiduría buscando nuevamente las cosas que el 


hombre puede entender y amar, y, recíprocamente, apren- 
diendo a amar todo lo que vive cerca de él, Estos eran 


mis utópicos pensamientos mientras estaba revisitando re- 


cientemente los exquisitos pueblitos de las islas de los ma- 
res Egeo y Tirreno, de Bretaña y del Tirol y recordaba 
como los hombres de mi generación se avergonzaban un 
poco al admitir el deleite que producen esas arquitecturas 


.simples y espontáneas, por temor a que se les tildara de 


románticos. 

Este hecho de valorar las características arquitectónicas 
de una región se transformó en algo más que una cuestión 
académica cuando el Departamento de Estado. a travós 
del Foreign Buildings Operations (Operaciones de Cons- 
trucción en el Exterior) nos pidió a Henry Shepley y a mí 
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el significado ... 


que fuéramos a la India, Pakistán e lIrac, para descubrir 
los elementos de un estilo que fuera apropiado para las 
embajadas que pronto debían ser construídas en esas re- 
giones. Ocurrió también que el proyecto que Ed Stone ha- 
bía concebido para la embajada de Nueva Delhi, había sido 
considerado desfavorablemente por el Departamento por- 
que no tenía un aspecto bastante “indio”. Este era un 
punto muy interesante, porque concernía a la esencia mis- 
ma de nuestro dilema arquitectónico. ¿Podía definirse a 
una arquitectura “india”?; y si se la podía definir, ¿debe- 
rían los Estados Unidos construir su embajada en un “es- 
tilo” así? Y si así lo hiciera en la India, ¿debería hacerlo 
también en todos los otros países donde se debieran erigir 
nuevos edificios? Y ¿cómo haría uno para medir el con- 
tenido regional de la arquitectura ? 


Estas eran preguntas desafiantes, y no estaba bien consi- 
derarlas solamente desde el punto de vista de un programa 
para edificios en el extranjero; me parecía que tocaban 
un sector muy sensitivo del pensamiento arquitectónico de 
nuestra generación, y no es fácil describir a este pensa 
miento. En realidad, si uno tuviera la paciencia y la for- 
taleza de ánimo de leer todo lo que han escrito los críticos, 
los sociólogos, los moralistas y los genios profesionales que 
tienen el don de la arrogancia, uno se encontraría total- 
mente confundido. Tenemos al funcionalismo contra el es- 
teticismo, el eclecticismo contra el purismo, la tecnología 
contra el humanismo, y la arquitectura orgánica contra la 
arquitectura monótona, recta. 


Si uno puede resistir la tentación de dar respuestas muy 
simples a cuestiones muy complicadas, o de ordenar las 
cosas cuidadosamente en casilleros, encontrará que es más 
inteligente aceptar las complicaciones de la vida moderna 
y tratará de analizar los motivos que impelen las acciones 
del hombre civilizado para descubrir qué significado tiene 
para él, actualmente, la arquitectura. No resultará fácil 
abstraernos de nuestro tiempo, pero pocos se mostrarán 
en desacuerdo con la afirmación hecha más arriba de que 
el medio ambiente actual del hombre está muy alejado 
de aquél de sociedades más antiguas que sabían cómo cons- 
truir en serena respuesta a la tierra y a sus habitantes. 
Había un sentido consciente y premeditado de lo hermoso 
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en los constructores de estos viejos pueblitos y ciudades. 
o ¿era quizás el ritmo de sus vidas felices que expresaban 
simple e inevitablemente en sus construcciones? 


Nuestro mundo ha soportado enormes cambios; las tradi- 
ciones han ido evolucionando lentamente a través de los 
siglos, las viejas fidelidades y restricciones han desapare- 
cido en gran parte; la vida en comunidad, que era la for- 
ma de vida de las viejas sociedades, ya no existe, por lo 
menos de la misma forma. Hoy nos resulta casi imposible 
actuar con la unidad y dedicación de los tiempos antiguos. 
Hay demasiadas influencias destructivas. Nos hemos dado 
cuenta repentinamente que éste es un solo mundo, y que 
los problemas de otras tierras y otras gentes se han trans- 
formado en nuestros problemas; pero, a pesar de todo, he- 
mos conseguido perder el contacto con nuestra propia gen- 
te, con nuestro pequeño y cercano mundo, del cual emergen 
nuestras emociones más profundas. Sabemos tanto pero 
sentimos tan poco. Nuestras emociones son de importancia 
secundaria; nos llegan a través de libros, películas, radios, 
televisión, con una uniformidad mundial. Nos hemos apar- 
tado más y más de la naturaleza y de la disciplina que la 
naturaleza requiere. Una tormenta de lluvia o de nieve, 
o una huelga nos dejan varados e impotentes. No nos pa- 
ramos más para escuchar u oír o ver, sino que viajamos 
a 50 ó 200 millas por hora por un paisaje impersonal con 
un desasosiego que nos hace desgraciados. El saber tantas 
cosas y el ver tantas imágenes que no sentimos ha ahogado 
nuestro sentido de lo apropiado. Nuestras elegantes re- 
vistas veneran bonitos cuadros para halagar a la gente de 
Maine, o de Florida, o de Oregón, o de Pakistán. Bajo 
estas condiciones es difícil conseguir una unidad convin- 
cente y sincera. 


Algunas personas piensan que los arquitectos deberían pre- 
ocuparse menos de ser originales y más de satisfacer los 
valores humanos básicos. Sin embargo, además de ser un 
artista capaz de elegir entre lo superficial y lo real, y de 
sentirse é] mismo una parte de su sociedad, el arquitecto 
debe ser también un buen técnico; y yo ereo que las for- 
mas arquitectónicas que no nacen de demandas particula- 
res del trabajo a realizarse, pero que surgen de teorías 
estéticas preconcebidas solamente, estarán en constante 


peligro de convertirse en artificiales, falsas y ajustadas a 
la moda, y su cualidad de transitorias será más evidente 
después que hayan pasado de moda. Esto quiere decir que 
no solamente deben satisfacerse las emociones antes de que 
surjan valores duraderos, sino que también la mente y la 
lógica deben ser satisfechas. Esta es también la razón por 
la cual nunca se encuentra la verdadera Belleza en la 
mentira, la farsa, o la copia ciega, y por la cual las for- 
mas brillarán cuando reflejen un sentido de la realidad, y 
la realidad no puede ser conseguida con facilidad. 


Por lo tanto, sería imposible ignorar todas las técnicas 
que la ciencia ha puesto a nuestra disposición; no sola- 
mente sería imposible sino que sería tonto, de modo que 
el arquitecto debe utilizar su propio juicio y sentido co- 
mún cuando se encuentre confrontado con problemas que 
solamente las técnicas avanzadas pueden solucionar. Sería 
tonto, por ejemplo, que el arquitecto tratara de diseñar 
un rascacielos de la misma manera que diseñaría una casa. 
El, solamente, se puede preguntar si existe otra solución 
para casas de oficinas que los rascacielos, pero esto no le 
corresponde decirlo a él; de la misma manera en las fábri- 
cas modernas los requerimientos humanos están adquirien- 
do tanta importancia como los estructurales y funcionales, 
pero el arquitecto no tiene necesariamente que diseñar un 
ambiente romántico para satisfacer estos requerimientos, 
y tampoco sería lógico tallar a las montañas Rocosas para 
que se parezcan al Valle de los Reyes, en Egipto, para que 
la Academia del Aire alojada allí se encuentre “en am- 
biente”. En este proyecto en particular uno puede pre- 
guntarse si es apropiado el uso de vastas cantidades de 
vidrio, pero la yuxtaposición de estructuras vigorosas lim- 
pias y serias en un paisaje de montaña puede justificarse 
por estética pura, aunque más aún por la vida estrictamen- 
te disciplinada y sometida a horarios que 2500 cadetes de- 
ben llevar mientras se los educa y se los entrena en el arte 
de hacer la guerra aérea. Parecería imposible que podamos 
dictar leyes o llegar a conclusiones que no puedan ser re- 
cusadas en algún punto. El artista creador siente que las 
emociones pueden ser comunicadas con más elocuencia si 
él puede forjar sus propios símbolos de expresión, si él 
puede utilizar su propio lenguaje; pero, mismo el lenguaje 
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o las palabras que el poeta utiliza de manera conmovedora 
o significativa, no ha surgido de un vacío ni fué inventado 
de un trazo. Tenía raíces y creció lentamente hasta adqui- 
rir un significado, que a su vez fué estímulo y limitación 
para el que lo utilizaba, pero que nunca estuvo alejado de 
alguna connotación humana, de algún hábito del pensa- 
miento, que era el punto de partida del lenguaje del poeta. 


De la misma manera el poder creativo del arquitecto no 
necesita actuar en un vacío; está alimentado por el mundo 
en el cual vive, por la gente que él conoce y con la cual 
debe tratar, por las cosas que él ve y las que ha aprendido, 
y también por viejos símbolos y formas. Por lo tanto, 
cuanto mayor sea su comprensión mayor será el alcance 
de su poder de creación, y dentro de esta esfera sus contri- 
buciones tendrán una significación duradera. Creyendo en 
esto, no deberíamos tratar de formular un programa inte- 
lectual rígido para la arquitectura. En cierta manera debe- 
mos aceptar la enorme variedad de situaciones que nuestra 
era ha creado, y tratar de solazarnos con el pensamiento 
de que la naturaleza ha desarrollado al yuyo y a la orquí- 
dea, a la ballena y a la laucha, al águila y al picaflor, 
de una colección de cosas maravillosamente complejas aun- 
que ordenadas. 


Podemos encontrar motivos para desear un mejoramiento 
de la colección de valores sociales humanos, pero nuestra 
lucha por la creación nunca tendrá fin porque la mente 
humana, que refleja y vuelve a crear, alimenta a lo que 
toca y a su vez se nutre por lo que ve, siempre hará que la 
arquitectura tenga una fuerza dinámica y expresiva que 
deberá poder crecer y florecer, y hasta volverse decadente 
cuando llegue el momento necesario. Como arte que es, se 
esforzará por tener raíces y continuidad, pero no le ne- 
gará al hombre de genio el derecho de innovar, si ese es 
su momento y si su voz proclama la verdad. 


De modo que está bien que nosotros -admitamos que ya no 
resulta fácil obtener la belleza de la misma manera que la 
obtenían las sociedades antiguas, porque ya no hay más 
una escala de unidad que lo permita. Ahora tenemos una 
orden más difícil y más amplia que cumplir, y nuestro es- 
píritu conseguirá brillar enteramente solo si somos since- 
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el significado da 


ros con nosotros mismos y nunca olvidamos que es al hom- 
bre a quien debemos servir. 


Hay casos en los cuales el regionalismo se puede obtener 
todavía por medio de una disciplina meditada y auto-im- 
puesta, por medio de una sumisión a ciertas formas tradi- 
cionales, por medio de un acercamiento humilde, y recha- 
zando la ostentación, el cambio y el experimento, salvo por 
un buen motivo. Pero el regionalismo en su mejor expre- 
sión no puede ser medido o impuesto, no es una escuela 
del pensamiento sino simplemente el reconocimiento de lo 
que la arquitectura es, en su propia esfera, con respecto a 
los seres humanos, un profundo respeto por sus demandas 
emocionales, y esto no debe perderse ni en las demandas 
más prácticas de un proyecto. Por ejemplo, José Luis Sert, 
por medio de sus planos para la Embajada en Irac, nos ha 
mostrado como un gran artista moderno puede utilizar 
sus dones haciendo una versión sensitiva de una arquitee- 
tura regional que es a la vez creativa y apropiada. 


Fué también con profunda emoción que nosotros percibimos 
cuán sensitivamente había comprendido Stone la verdadera 
esencia de la India, y con qué sutileza había incorporado 
en su diseño para la Embajada las cosas que verdadera- 
mente pertenecen a la región, detalles y características 
desarrolladas a través de siglos, debido a las exigencias 
de un clima caluroso, los hábitos y amor de un pueblo. 


El no copió sino que hizo que su simpatía v su entendi- 
miento influenciaran a su espíritu ereador. Rejas finamen- 
te perforadas, aleros en los techos, fuentes, proporciones 
serenas, materiales exquisitos sobre los cuales podían jugar 


las luces y las sombras, se encontraban en muchos lugares 


humildes y en grandes monumentos en los cientos de millas 
que el Sr, Shepley y yo recorrimos en automóvil. En ver- 
dad pudimos informar que los diseños de Stone eran real- 
mente apropiados para la India, aunque no concordaran 
con el estilo llamado “indio” que había sido impuesto por 
el talentoso arquitecto Lutyens, que a principios de este 
siglo trató de ingertarle exteriores musulmanes a un to- 
talmente monumental estilo occidental, cargado con todos 
los símbolos de poder en gran escala que un Imperio colo- 
nial podía imponer a sus súbditos. El estilo “indio” puede 


36 


PP Belluschi 


haber sido apropiado por razones políticas cuando fué in- 
troducido y tenía cierta belleza y proporciones, pero tenía 
poca relación con el clima o las tradiciones de la India. 
Fué necesario que un artista como Stone expresara, con 
trazo seguro, un sentido renovado de la región. Yo sentí 
un gran júbilo al pensar en la posible influencia que unos 
diseños de esta clase podrían tener sobre los arquitectos 
locales. Estuve con muchos de ellos y con los estudiantes 
de la escuela de Delhi. Vi sus trabajos y oí sus palabras 
y sentí que ellos estaban ansiosos de encontrar expresiones 
nativas, pero la influencia de occidente es demasiado fuer- 
te y demasiado desbaratante, y pocos tenían el buen crj- 
terio o la madurez suficiente para abrirse paso con trabajos 
que reflejaran su nuevo estado como nación independiente. 
y una síntesis de su antigua cultura y de todo lo que han 
aprendido hasta ahora de muevos sistemas y técnicas. 


Desgraciadamente en todos los países orientales que visi- 
tamos, la arquitectura es una imitación superficial de las 
formas occidentales más obvias. Las condiciones locales de 
trabajo, clima y ubicación del terreno son generalmente 
pasadas por alto, y las soluciones son tristes de verdad. 
En Bagdad, una ciudad cuyo solo nombre nos llena de pen- 
samientos románticos, vimos un edificio atrozmente feo que 
que se estaba construyendo en la calle principal. Estaba 
hecho de materiales baratos y de mala calidad, con deta- 
lles increíblemente malos y chapuceados — una prueba de 
lo más descorazonadora de lo que puede ocurrir cuando se 
descartan las viejas tradiciones por standards que no son 
ni comprendidos ni amados. Y esto está ocurriendo no so- 
lamente en Bagdad o en Agra o en Karachi, sino en lIta- 
lia, en Francia, en Finlandia, en todos los lugares donde se 
han reconstruído edificios que han sido destruídos por las 
bombas. 


El ruego que podemos hacer entonces es, no que volvamos 
a lo que fué una vez, no que nos volvamos románticos, sino 
que hagamos frente de una manera creativa y como espí- 
ritus libres, y con prefunda honestidad, a las complejida- 
des de nuestro mundo moderno, pero sin olvidar nunca 
que el hombre es la medida de todos los valores. 


Mi 


e, 


Diseño para la Embajada Americana en Nueva Delhi, India - E. D. Stone. oq. 


Diseño para la Embajada Americana en lrak - José Luis Sert, arq. 
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Corte de la losa. 
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Una hermosa zona residencial de Belgrano, rodeada de arboledas y suntuosas mansiones 
forman mareo adecuado a esta propiedad privada que ha sido construída en un terreno de 
1.000 m.2 formando una de las esquinas de las calles Sucre y Washington. 


La residencia ha sido concebida para un matrimonio eon tres hijos y el personal de servicio. 


La amplitud del terreno ha permitido desarrollar la planta en un solo nivel, exceptuando la 
zona de garage, calderas y depósito que se han ubicado en el basamento. A pesar de ello 
pequeños desniveles entre las zonas recepción, privado y servicio aumentan el sentido de se: 
paración de las mismas, evitando la monotonía de las plantas sumamente extendidas a un solo 
nivel. Diehos desniveles han sido salvados por medio de rampas suaves o escalones según 
plano. La orientación del terreno ha obligado a adelantar la edificación casi a las Tíneas 
municipales, dejando un gran jardín interior, siempre más íntimo y realmente utilizable: 
los ambientes de recepeión y privado resultan así orientados adecuadamente, 


Un gran hall de entrada con su rampa de acceso a los dormitorios, el living y el rineón de 
estar forman en realidad un único ambiente de recepción divididos selamente per elementos 
de piedras y plantas o pequeños desniveles. El comedor puede formar parte del ambient. 
general con sólo plegar las puertas divisorias. Completa esta zona el toilette de recepción 
con su local para visitas. 


li núcleo privado lo forman los tres dormitorios, dos baños y el gran hall íntimo, Zona de 
desahogo para juegos de niños, cuarto de costura o rincón de huéspedes, 


La parte de servicio está compuesta por la cocina-office econ su rincón para desayuno, la des 
pensa y el locallavadero cubierto para ubicación de los elementos mecánicos de lavar, secar 
y planchar. Completan esta parte las dos habitaciones de servicio econ su baño independiente. 


Queda dicho que en el subsuelo (cota —--0,90) se ubica el garage para los automóviles, los 
depósitos y el local-ealderas, 


La estructura de hormigón armado es independiente. Se han utilizado en forma parcial losas 
alivianadas con ladrillos huecos habiéndose estudiado especialmente las juntas de dilatación 
de los aleros dadas sus grandes superficies. 


La mampostería es de ladrillo común, en parte a la vista, con eámera de aire interior, los 
tabiques de ladrillo hueco. Muros portantes de piedra Mar del Plata en el rincón de estar. 


Se ha efectuado una instalación para calefacción por “losas radiantes??, cuyos paneles de 
caños de acero han sido colocados, de neuerdo a los cáleulos de cubaje a calentar, sobre la 
armadura de la losa antes de colar el hormigón. En los ambientes con solado de mosaico 
o piedra se han colocado en los contrapisos, y varios paneles embutidos en los muros 
completan la superficie necesaria en los ambientes de mayor cubaje. 


Se han estudiado, para su mejor rendimiento, una aislación eficiente de las losas que contio- 
nen los paneles radiantes a fin de evitar la menor pérdida posible de radiación al exterior, 


En la zona de dormitorios en los cuales existen cielorrasos armados se han construido cámaras 
de aire formando entretechos y en la parte de recepción con su losa a la vista se ha aislado 
la misma econ una eapa de 8 centímetros de cemento alveolar. Sobre éste se ha eolocado el 
techado formado por varias capas de lana de vidrio terminado con binder, 
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lzq.: detalle del garage en el subsuelo, Abajo: Cortes. 
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RESIDENCIA EN BELGRANO. :. 


Vista al jardín. Pierteo superior revestida 
en tablas de cedro  enceradas, Zócalo de 
piedra Mar del Plata y mimpostería de la 
drillo en doble pared econ eámaora de are. 
Se ha solucionado el cerramiento de las ven- 
tinas con cortinas a mallas, siendo la del 
gran ventanal gecionada per motor eléctrico. 


Rincón de estar: Zona a nivel o imferio 
con piso de lajas de Olavarría yo revesú 
miento y cielo raso de madera de fresno 
lustrado. Muro de piedra Mar del Plus, 
Pared doble de ladrillo a la vista pintada 
al agua, 

Las losas radiantes están ulieadas bajo e 
contrapiso de las lujas, 
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Hall: Rampa de aeceso ae los dormitorios, 
Piso de la misma de goma en baldosas de 
0,20 por 0,20 eon protecciones de aluminio 
mate. Baranda en planchucla de hierro pin- 
tado a la piroxilina negro mate y pasama- 
nos en petiribí lustrado. 

Piso del hall de lajas de Olavarría, Rincón 
verde en el ángulo, Cortina de tela pinta 
dilo Mamo, 


Vista general del living room y hall de en- 
trada. Murete de piedra Mar del Plata con 
Mmacetero que separa la puerta de entrada 
del resto del ambiente. 


Living-room: Piso de Roble de  Eslavo- 
nia en tablas de 1,50 por 0,15 con taru- 
gos de nogal. 

Mueble mural en roble decapé con puertas 
de fresno; parte inferior puertas de plás- 
tico laminado negro. Bar en chapa calada, 
aluminio y plástico laminado, sillones en tela 
tejida au mano. 
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Nacido en la ciudad de Buenos Aires, ingresa en el año 1914 a la Academia de Bellas 
Artes, de la que ha de egresar cinco años después. En 1922 se traslada a Europa, 
atraído por inquietudes que estremecían los ambientes artísticos de aquel continente, 
afanado en definir nuevas estéticas para encontrar un sentido recóndito a la realidad 
viva que se estaba sucediendo econ apariencia caótica pero con secuencia armoniosa. 


Visita Alemania, se pone en contacto con las expresiones y los requerimientos que 
plásticamente están dando definiciones al siglo; pasa largos meses en la colonia ar- 
tística de Worpswede que ha adquirido inusitada boga, ya que no trascendencia, 
y por último se traslada a París. donde realiza una incursión no excesivamente pro- 
longada al taller de André Lhote. 


Ya en 1924, es decir, al año siguiente de su traslado a París, donde ha de sentar sus 
reales —lo mismo que el grupo argentino que también integra—, trabaja en el taller 
libre de Othon Friesz, con una perseverancia, que se prolonga cuatro años. Desde alí 
inicia sus envíos al Salón Nacional de Buenos Aires con regularidad ánua, mientras 
continúa su labor y su aprendizaje en París, en Cannes y Sanary. Como es natural, 
concurre a los salones franceses de Otoño, Independientes, de Artistas Decoradores, 
de Surindependientes, etc. 


Hace una fugaz incursión «a Buenos Aires en el año 1923, oportunidad que aprovecha 
para hacer su primera presentación en los Amigos del Arte, en muestra conjunta con 
Basaldúa, Badi. Berni y Spilimbergo. Es decir, el grupo argentino de París. De 
vuelta a Francia expone con el primer grupo Latino Americano en la galería Zak. 


En el año 1932 emprende el regreso a su patri y a su ciudad natal. Ese mismo 
año hace su gran exposición en las tres salas de Amigos del Arte, donde se puede 
admirar toda su labor realizada y donde su personalidad se afirma de manera defi- 
nitiva en el conocimiento público. El Museo Nacional le adquiere su óleo “La siesta”, 


Más tarde es invitado a la Iéxposición Internacional de Pittsburgo (1935); dirige o) 
Taller Libre de Arte Contemporáneo junto con Aquiles Badi iniciando el gran movi- 
miento de renovación que comienza a alterar la fisonomía excesivamente plácida del 
mundo artística porteño; y cuya evolución ya no se ha de detener en la inquietud va- 
riante del arte nuevo, que sigue una travectoria impresa por conceptos revolucionarios 
y teorías audaces. Luego es invitado a la Exposición Internacional de San Francisco: 
obtiene en París una medalla de oro; comienza a colaborar en la editorial Sudame- 
ricana; realiza las ilustraciones de “Green Mansions'" de Tudson (A. Knopf. New York): 
es invitado a visitar Estados Unidos: en el año 1944 es elegido académico. En 1952, 
por especial invitación del teatro Seala de Milán, realiza los decorados de “Proserpina 
y el extranjero” de JFuan José Castro. Ftapas de una labor constante que lo han lHe- 
vado a una magnífica y acendrada madurez que prevee obras de depurada maestría, 
cuya superación íntima ha sido advertida en sus últimas muestras. 


Horacio Butler a través de una larga y laboriosa etapa - que nace posiblemente con su O RAC| B U 0] | E 
vocación y perdura hasta el momento en que vuelve a arralgarse en la tierra natal— madura H 5) ) R 
exclusivamente su medio expresivo, afina cl instrumento que le ha de permitir ser él mismo, 
Mega al fondo de su técnica para no desconocer ninguno de sus seeretos ni recibir sorpresas 
posteriores. Recién en esta instaneia, decide realizarse en su personalidad integral. Es, 
posiblemente, una decisión subeonsciente que forma parte de su temperamento, de su moda- 
lidad analítica, de su reposo aparencial que huye de la estridencia. Estrindencia que en el 
fondo es propaganda y hasta demagogia, si bien se la examina. 
El artistas es, esencial y exclusivamente, un plástico. Su vida, una vocación que se está 
realizando en secuenejas de armonía y constancia, Es decir, en el aliento generador en to- 
talidad de su existencia. Y, aunque no se repite en su formulación estética, su espíritu y 
su obra van cumpliendo etapas que al definir, acendran el nítido cauce de la transfiguración. 
El arte es transfiguración. Y en el caso de Horacio Butler debemos agregar que para ól, 
toda realidad —en sentido plástico-— exige una transfiguración para adquirir el acento per- 
sonal, la vibración expresiva, el sentido recóndito de una poesía inmanente, la clara ceon- 
ceptuación de las formulaciones que gravitan en el proceso gestativo de la labor artística. 
Transfigura y personalidad vendrían a ser, así, dos fases esenciales del logro artístico. 
Para llegar a una definición de tal naturaleza, que es síntesis apretada, indudablemente hay 
que tener en cuenta hechos anteriores y resultados que pueden definir toda posibilidad de 
sustentar una estética. No basta formular teorías. Muchas veces en la realización artís- 
tica, la teoría estorba; se sobrepone ¿« la realización; anega el espíritu creador del artista, 
sepultándolo bajo el fárrago de los formulismos; las definiciones comprometedoras; obligán- 
dolo luego a una lealtad fría y casi literaria que ha de quedar como exponente de un ins- 
tanto de ebullición y de búsqueda, en los cálidos manifiestos impresos, más que en las telas 
evidenciales de toda posibilidad ercadora. 
En tal sentido no se puede ignorar que el artista ha partido inmaduro y fervoroso al encuentro 
de todas las teorías plásticas que quieren definir, en caótica formulación, al siglo. También 
deberá tenerse en cuenta que su vocación florece precisamente después de la primera guerra 
mundial: su título le ha sido otorgado en el año 1919, momento en que abandonará los claus- 
tros pedagógicos para enfrentarse consigo mismo, con la realidad circundante, con un mundo 
de formulaciones que está floreciendo del otro lado de los mares; con la caducidad de estéticas 
que ya no dicen nada al espíritu; econ una inquietud nueva en imprecisión, que es esperanza, 
filosofía y meta aparencial del mundo. La distancia desvirtúa las cosas, las hace confusas y 
más anhelantes aún; sobre todo cuando la estridencia de un mundo nuevo trac clamores in- 
comprendidos y el espíritu se inclina sobre una ansiedad que está llena de definiciones. Todos 
ereen, por ejemplo, que aquélla ha de ser la última guerra; que las estéticas en floración han 
introducido la revolución en el arte de una manera definitiva; que la nueva sociología esta- 
blece planos de ecuanimidad entre los hombres. 
La historicidad está sustituyendo a la historia, ya. La dialéctica materialista es un triunfo 
de marca: tiene constancia y unanimidad lunática y se rige por leyes de un orden imprevisto. , 
Luego vendrá la otra guerra -—la que no habría de suceder jamás— y el mundo sigue un curso escribe: 
de imprevisible magnitud. 

.t: 
Pero en aquel momento, el espíritu enfervorizado de la juventud, reclamaba presencias; tenía Félix M. Pela yo 
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que formular mensajes; debía realizar en sí misma, econ las confrontaciones, las inmunidades 
vola difícil humildad de la tarca construétora. Horacio Butler tiene que irse a Europa: y se 
vi Como tantos otros artistas. Sabe que en un momento dado deberá enfrentarse con el 
hallazgo: es decir, consigo mismo. Pero desde adentro, después de la cstimación, la subroga- 
ción. las negociaciones y la afirmativa. Hay fervores tremendos, d'fíciles e descehar por 
propia inielativa. lay confrontaciones que son admirables, pere que llevan una confusión al 
espíritu en trance de definición. Esto es extraordinario, porque al mismo tiempo y de una 
nemnero imprevisible, el artista se va nutriendo, va generando su propia savia, va ereando una 
sensibilidad que, en el momento dado, será el camino preciso que ha de seguirse cuando sea 
eportuno; cuando va no haya imprevistos ni confusionismo estético. 

En aquella hora de confusión y de henehimiento, la estética quiere ponerse también a la altura 
delo mensaje que tedos reckunan en los órdenes de la cultura, la sociología, la filosofía. Ll 
pasado se mira econ desprecio y aeritud: se derrumban los ídolos y las teorías en caducidad, 
perque serán sustituídas por otres., No porque se haya comprendido que son innecesarias, No 
<> quere comprender nada del pasado, Se niega, nada más, Ya es suficiente; y además com- 
porta una definición, Siempre que exe algo, algo lo sustituye. Así desde siempre. 
Naturalmente, muehos caminan a elegas entre esos derrumbes y esos erguimientos sucedáneos: 
hay entusiasmos estentóreos, frenéticos y desproporcionados arrebatos, vibrantes afirmacio- 
nes de una validez definitiva. Sólo que el mundo no se detiene y no quiebra jamás su unidad 
mbima., Pero este hay que eomprenderlo, hacerlo carne en el espíritu para poder extractar lo 
que defina una época, un momento, una sensibilidad. 

Pe todas maneras la parábola se está inseribiendo en el espacio; se va trasladando en el 
tiempo. Ln el ápice estarán la madurez, la enfrentación, la obra, surgiendo por el camin 
mural del espíritu y del dominio de una téenica que se ha adquirido cen esfuerzo de cons- 
taneta y de curiosidad ereadora, 

Horacio Butler ecireula como todos, entre sus ¿umores, sus experiencias, sus negaciones sin esen- 
clalidad: va edificando arduamente su concepto y de paso su estética personal. Desde aquel 
Vin Gogh. aquel Cezanne, aquel Gauguin que han comenzado una Jueha titánica; que han des- 
iruído la caducidad de una expresión, va caduea en sí misma, para abrir un cauce generador 
e impulsivo; que han informado sus espíritus econ su propia coneeptuación y con su dolor 
humano, Conjuntamente con una revisión minuciosa y cabal del clasicismo, colocándolo en su 
auténtico empeño, en su realización trascendente, en sus maestros ofreciendo al arte nuevo el 


** Patio Criollo"” 


pie de su existencia. Brueghel, Orcaña, Mantegna, Piero de la Francesca, el Greco, Rembrandt, 
Uintoretto, son nombres; son etapas de un doble itinerario geográfico y espiritual. La expe- 
riencia que sólo puede dar Europa. Pero además, está formando parte del sedimento de la 
conceptuación que más adelante habrá de formular, el recuerdo americano de Figari; Ja reali- 
del trasnochada y fluvente, de una vivencia rioplatense, de una intimidad nativa, de una 
poética subrogada a la programática de su propia estética. En el camino mismo del pasado 
integracional, el encuentro, por ejemplo, de los puros manifiestos que son el substratum de la 
epoca: no olvidemos que todo sucede alrededor del 1920 y con posterioridad, Fieras y Cubistas 
que han de dar lo conceptual del siglo XX, Cuando Hega a París se asoma al taller de André 


“La Higuera??, 


(1054), 
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Lhote cuyo cubismo de nueva factura —afrancesamiento podríamos decir- — no lo subyuga. Y 
por supuesto ha de ir al manifiesto contrario, a la postura diferente, pero nueva también; a 
la inquietud que sacude con furor expresivo los fervores que están aflorando en las aspiracio- 
nos. Por eso el taller de Othon Friesz lo recoge como uno de sus habituales; por eso y por 
otras razones que no es del caso definir concienzadamente. Es el taller de una fiera, pero por 
sobre todas las cosas, es el erisol que amalgama los conocimientos, encauza la actividad, aclura 
los conceptos, abre las perspectivas sobre el dominio de la téenica, de los fundamentos, de la 
personalidad. Se ha enfrentado con una notable pedagogía del arte, lo que para él constituirá 
la revelación; por inducción naturalmente, 

La escuela de París, la escuela de Jiuropa, la escuela de las nuevas expresiones, va dando la 
sucesión constante y maravillosa de esas personalidades que la definen y la informan, al propio 
tiempo: Picasso, Braque, Matisse, Delaunay, Soutine, Mondrian, Dunover de Segonzac. Son 
las que imprimen un espíritu a la plástica del siglo XX, pese a todas sus variantes y formula- 
ciones: fieras, cubistas, expresionistas, realismo mágico, neoplasticismo. Luego será surrealis- 
mo. Lasta que se ha de desembocar en lo abstracto, en lo no figurativo. Harina de otro costal. 
Horacio Butler ha madurado su experiencia en Eurepa: ha hecho la vivisección de las teorías, 
ha conocido el secreto de las fórmulas, ha asimilado el valimiento imponderable de la técnica, 
Pero al mismo tiempo se ha ido haciendo presente, en su calidad ereadora, para su medio 
natural, cen envíos constantes, con relteraciones teóricas. 

Es en ese momente que comprende que tiene un solo camino para realizarse: su propia inti- 
midad. La intimidad es también el medio. Porque el medio es la expresión de las individua- 
lidades que lo constituyen y por las cuales se enuncia. De ahí la definición y el rigor ctno- 
lógico. Las segregaciones de otros medios son también aportes: complementan la fisonomía 
adquirida. 

lista determinación es, quizá, la que lo impulsa a retornar al solar nativo. Puede ser también 
que toda la permanencia en Europa, haya tenido una simple deliberación de observar en pers: 
pectiva para asimilar en profundidad, Lo cierto es que allá se ha formado técnicamente. Y 
se ha expresado en su formulación estética, que está más en su propia obra que en manifiesto 
o refrendación literaria, 

Es precisamente cuando vuelve, el momento en que se encuentra. Está en su paisaje, en su 
pasado, en su poética, Tiene siempre, desde ese momento, una propensión evocativa en su 
planteamiento plástico. No hay deliberación mecánica en ello: simplemente aflora su cons- 
tancia, su sentido de las cosas acendradas, su recuerdo de olvidos; de realidades preteridas:; 
de evocaciones en sorpresa de fantasmas imprevistos, con cliridad lunar de sueño y la pro- 
clividad deseriptiva del niño. Inscribe lo que quiere ver en la neblina del tiempo. Borra lo 
que puede constituir servilismo a una realidad tangible, pero no tan veraz como la poética; 
no tan sustantiva como la evocación: no tan trémula ni musical como la que tiene la entra- 
ñable intimidad del alma, 

Aquí, va está formulando su estética: su arte no es servil a la naturaleza. No eopia lo que 
sus ojos físicos ven, ni imita con la propensión a lo documental del naturalismo. Es, por sobre 
todas las cosas, conceptual: recoge, leva a su intimidad, recrea la realidad que su sensibilidad 
ha entrevisto. Es deliberado, minucioso, arquitectural. 

Por supuesto, va está lejos de las experiencias de los otros y se ha voleado en su propio 
mundo. Lo cual no quiere decir que no haya asignado a las experiencias externas, foráneas 
a su intimidad, el valimiento y la trascendencia que tienen en cuanto son eso: experiencias. 
lso por las téenicas; por los rigorismos formales que van a dar el equilibrio en la obra; por 
las geometrizaciones buscadas, como en el órgano se encuentran las armonías y sonoridades 
sometidas a la clave reguladora del instrumento; al ritmo impuesto por la misma clave y la 
propia naturaleza instrumental, 

ln esta instaneta, quizá recuerde lo afirmado por Juan Gris, de que el cubismo tiende *£a la 
síntesis por la expresión de las relaciones con Jos objetos mismos??. Metzinger, «1 su vez, 
había afirmado que el cuadro *f£no es una representación de la naturaleza física, sino una 
serie de imágenes sacadas de ésta y utilizadas libremente para suscitar la idea de aquélla ??. 
Se está analizando el procedimiento plástico, consolidando en teoría, para alcanzar una 
verdad sustancial de escuela: en realidad se camina con entusiasmo decidido para darle al 
logro plástico una vitalidad construetiva, una esencia que lo sustantive, y exprese, al mismo 
tiempo, la estética del siglo. Ya André Lothe había afirmado que el cubismo *%es sólo una 
técnica, sobre el impresionismo??, 

Quizá la definición cabal del arte nuevo la ha dado Pablo Picasso, a la par que ha cubierto 
el ámbito de la modernidad con fuerza sugeridora que sigue siendo secuela de teorías y en: 
savo de téenieis: “El cubismo ha dieho-= no es distinto de las escuelas habituales: lo: 
mismos principios y los mismos elementos son comunes a todas. El cubismo no es una si 
miente o un arte en gestación, sino un estudio de formas primarias. Se ha explicado el cubis- 
mo por las matemáticas o por la geometría: pura literatura. Tiene sus fines plásticos: sólo 
vemos en él un medio para expresar lo que nuestros ojos y espíritu perciben con toda la 
posibilidad que poseen, en sus cualidades propias, el dibujo y el ceolor??, 

Horacio Butler lo ha comprendido ampliamente: lo que nuestros ojos y espíritu perciben, e 
lo que está midiendo la posibilidad del dibujo y el color, en enda caso. Porque cada caso, e: 
la personalidad; el artista integro y dotado de ojos y espíritu, precisamente. 

Por cso el lenguaje del alma se forma en el substrato onírico. Sólo el rigor de la forma 
so habrá fijado en la frecuentación, en la decantación de las técnicas; en la elección bien 
meditada, y afín con los sentimientos, de la expresión plástica. De ahí la razón de ser del 
artista moderno; porque ha elegido, en análisis reversivo. la hondura magistral del acento 
que le correspondía cabalmente, para adquirir la resonancia de su época; asumir la expresión 
de su medio; expresarse con personalidad señera. Horacio Butler se hace, Ínsitamente, un 
pintor argentine. Expresión auténtica del ámbito de nuestro paisaje, de nuestra realidad inti- 
mista, Poética y fluyente, cuando se la sabe poner en movimiento pendular que la lHeve de 
su vernácula paretalidad determinativa, <eosu integrante condición universalizante, Que tal 
es, en concreto, le aspiración del arte: expresor lo particular por medio de un idioma uni 
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* Nocturno"? (1953). 


versal, que lo haga eomprensivo para la sensibilidad de todos, sin traicionar su origen ni 
desvirtuar sus finalidados. 

Quizá un naturalismo crudo dejase resignada la expresión plástica a un simple documento 
regional; lo mismo que un pintoresquismo costumbrista. Pero siempre hay un acento entra- 
ñable en el artista que ha comprendido que su labor debe impostar un mensaje. Su voz se 
hace viva y expresante en planos sensibles, en armonizaciones operantes; en esa geometría 
musical que aflora ritmos impares - -Paisaje Urbano, 1953 o se puebla de una lunar fan- 


tasmagoría en el equilibrio sustantivo del cuadro —NXocturno, 1953— o posee esa intimidad, 
esacostática criolla, antañona, reminiscente, plácida, tierna de Patio Criollo, 1954, en que todo E j 

. e » . pa to . > "y a ES 
es de una naturalidad vernácula, pero absolutamente desposcída de naturalismo, en el rigor Paisaje Urbano"? (1053). 


plástico de las expresiones y de las escuelas. Lo natural es algo superado en lo evocativo 
que no reclama detalles fisonómicos para adquirir esa autenticidad interior que es la trans: 
Vigura, 

Sus paisajes se sustentan en los misnos principios y tienen los mismos elementos, que son 
comunes a todas las escuelas, como lo quería Pabo Picasso. Pero lo conceptual se ha sobre- 
puesto al naturalismo pintoresco; el soplo lírico ha insuflado la re-ereación de lo objetivado 
con ojo seguro para desechar lo deleznable; la geometrización da rigor al planteamiento for- 
mal, a la distribueión del eolor, al equilibrio masivo. Pero todo es inmaterial y ¿armónico 
porque está colocado en un supuesto metafísico que da hondura y transparencia. THav clemen- 
tos formales de una personalidad tal La Isla, 1955--- que el pulsaje que Horacio Butler 
deseribe con tanta complacencia, va le pertenece de una manera acendrada y representativa. 
De todes modos no es estático ni formalista: la misma inquietud de siempre lo anima y lo 
leva en esa modulación pendukir de su manera, que es sensibilidad plastificada; adherencia 


subjetiva 6 sus empastes; —La Higuera, 1952— formulación poética inicial; la labor re- 
creadora del supuesto plástico y naturista. La geometrización deambula en sus evocaciones 
Noche de luna, La barraca, Recuerdo italiano, EU patio, El combate como un riguroso 


preludio de sus (romeros, de una seereta enunetación elusiva en su subjetividad razonada. 
O en sus Pursajes Urbanos; o en su Plaza que quiere una ordenación armoniosa de su geo- 
métrica trasposición del pasado, Hay también a veces, toques de humorismo en su seriedad 
construetiva que no hacen más que acentuar la ternura poética del planteo: Urantia, 1953, 
Nacimiento de Venas, 1954, Las Costurcras, 1953, Mis padres, 1951, son otros tantos impactos 
en esa subjetividad plástica, que van dando la estrueturación constante de la originalidad, 


“La Isla? (1933). 


del acierto expresivo, del equilibrio que alcanza a eorporizar la ¡jerarquía inmanente de la 
chbra de arte. 

Este evocador; este sensibilizador de la geometría operante en el rigor plástico; este relator 
de una vivencia arquetípica; este modulador de un acento veraz pero entrañable de su nati- 
vismo, ha sabido superar el pasado y sus ejemplos para ofrecernos, con voz nueva, la eter- 
nidad del mensaje, fijando, quizá, el acento de una época. Ha sabido superar también, ardua 
mente, la teoría del arte nuevo, iluminada de peligros y transitoriedades, para colocarse dentro 
de su propia órbita causal, dando americanamente, butlerianamente, la cabal trascendencia 
de sus realizaciones definitorias, 
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EN LA 
ZONA SUD 


por: 
LUIS LAVERDET, ara. 


Tal el título de la exposición que hice ante una asamblea calificada de médicos 
y vecinos de Boca y Barracas en el salón de los Bomberos Voluntarios de la 
Boca el día 9 de marzo pasado. y que resumo a continuación: 


Hemos eserito y hablado sobre la rectificación del riachuelo cuya canaliza- 
ción y urbanización fué autorizada por lev del 21 de septiembre de 1913. 
Recordarán que. a pesar de los 43 años transeurridos y de los 40 millones 
de pesos invertidos, sólo se ha realizado la rectificación de las secciones 29 
v 3% sin haber atacado aún la 1% y la 42. 

Recordarán que la Comisión Vecinal de 1942 reclamó insistentemente por la 
pronta terminación de las obras, señalando la contaminación de las aguas. 
denunciando que las Obras Sanitarias realizaba la descarga de materias cloa- 
cales a cielo abierto. Se comprobó también. que las fábricas situadas en las 
proximidades de ambas márgenes del vío, lareaban al mismo sus aguas ser- 
vidas, sin nineuna decantación previa. 

Xo se podía alegar la falta de leenislación a ese respecto, va que la lev 2707 
data del año 1891 v establece en su articulado 1%: “que las aguas cloacales de 
sus poblaciones no podrán arrojarse a Tos ríos de la República. si no han sido 
sometidas previamente a un procedimiento eficaz de depuración”. Luego la 
ley 4198 de agosto de 1903 sobre la protección sanitaria de las aguas del Río 
de la Plata, dispone lo mismo para todos los particulares o industriales que 
en forma directa o indirecta arrojen aguas servidas al Río de la Plata o a 
eursos de agua. que en él desemboquen en parajes que puedan producir la 
contaminación de los mismos. 

Lo eurioso es la lev 13.577 que autoriza a la Administración de las Obras 
Sanitarias de la Nación a disponer la clausura de los establecimientos indus- 
triales, en los que no se diera cumplimiento a esas disposiciones, lo que no 
impidió, que la misma repartición vertiera 95.000 metros cúbicos de deriva- 
clones cloacales, creando un verdadero foco patógeno en el Riachuelo. como 
lo señaló “La Razón” en fecha 23 de junio de 1945, 

Señalo la conveniencia y urgencia de proseguir con las obras de reetificación. 
canalización y urbanización del rizenuelo, paralizadas por el gobierno depuesto. 
como tantas obras de interés general. ¡pero como lo diee la Comisión del Plan 
Regulador de Avellaneda en el capítulo Saneamiento del Riachuelo, de su 
memoria. le está reservado a la Administración de Obras Sanitarias de la 
Nación, disponer con preferencia los reeursos necesarios para llevar a cabo 
sus planes que producirán en definitiva el saneamiento del Riachuelo. econ 
sus cinco establecimientos de depuración. que permitirán desecarear perma- 
nentemente al mismo un caudal de 15 m./seg. de líquido depurado. 
Entretanto convendrá observar el estricto camplimiento de las leyes antes 
citadas. 

Me referí luego a la insalubridad de la vivienda, sosteniendo la necesidad de 
enearar soluciones integrales. planificadas para realizarlas por etapas. 
Recordó al genial urbanista Le Corbusier, que econ motivo de su visita a Bue- 
nos Aires, hace más de 20 años, decía que en la zona Sud podría planificarse 
la ciudad del futuro. Preconizaba la construcción de rascacielos de 40 pisos. 
separados entre sí por 400 metros de parques y jardines. Solución audaz. 
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pero no exenta de belleza. Se basaba para ello en el hecho de que. todo lo 
construído en la Boca y Barracas es de carácter precario o de poco valor; 
que no existen obras urbanísticas de ninguna significación, lo que permite 
planificar casi con libertad. 

Recordé también el proyecto de ordenanza presentado en 1926 por el ex con- 
cejal doctor Giménez, socialista, al Concejo Deliberante, del que formaba 
parte, para la construeción paulatina de Boca y Barracas, para terminar con 
la casa insalubre, sobrepoblada de madera o zine que todavía se mantiene en 
pie. a pesar de los años transcurridos, 

Y finalmente recordé el interesante proyecto del actual presidente del Banco 
Mipotecario de facilitar eréditos para la reconstrueción de la zona Sud, desde 
Iipólito Irigoyen a Caseros, cerco, 

En mi opinión, esas facilidades deberían lHegar no sólo a Boca y Barracas 
sino también a Avellaneda, porque Avellaneda cuenta con un Plan Regulador 
aprobado, y ese Plan ha previsto la construcción de unidades vecinales con 
una composición de grandes monobloques entre parques y jardines en los te- 
rrenos de la costa, a levantar a la cota más 4.40, 

Las comunicaciones a las nuevas barriadas estarían aseguradas en su tránsito 
rápido por la autovía en construcción. 

El Plan prevé la construcción de viviendas colectivas en lugares convenientes 
según la zonificación provectada y estas obras podrían comenzarse «de 1m- 
mediato. 

La Comisión Nacional de la Vivienda aboga por la construeción de habita- 
ciones que reemplacen a Villa Miseria. y éstas, según el ingeniero Luis Y. 
Migone “deberán reunir condiciones de habitabilidad, que hagan imposible la 
promiscuidad y el hacinamiento”, Jo que está muy bien, pero no hay que 
olvidar que la promiscuidad y el hacinamiento se halla diseminado en muchos 
distritos, de Boca. Barracas v de Avellaneda. Por eso insistimos en soluciones 
integrales, sin perjuicio de iniciar la acción con la demolición de los tugurios 
de las villas señaladas; pero no vemos que de los 900 millones que se acaban 
de destinar para la solución efectiva del problema de la vivienda se hava 
reservado aleo para la zona Sud. 

Con vistas a la salubridad volví a plantear la conveniencia de descentralizar 
la industria nociva. peligrosa y molesta para la vivienda, por las derivaciones 
de humos, el hollín y hasta las ratas que pululan en barracas y en clertas 
fábricas. Ñ 

La Comisión Vecinal del Sud tiene un campo de acción amplio que podrá 
coordinar con la que en el mismo sentido realice el Congreso de Sociedades 
de Avellaneda, porque el doloroso trance de la epidemia de poliomielitis ha 
provocado la unidad del pueblo, y óste reclamará de los poderes públicos la 
elaboración de un Plan Regional encaminado a mejorar el estado sanitario 
de barriadas densamente pobladas por obreros y empleados que viven eu 
clima insalubre a pocas cuadras dle la Plaza de Mayo. 


(Se publica por cortesía de *“Nueva Vida??, Avellaneda.) 
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El análisis de la obra de un artista puede hacerse en dos formas. Una pri- 
mera forma, dinámica, es la que se preocupa ante tedo por ubicar al artista 
con respecto a los que le preceden y a los que le siguen, buscando las influen- 
clas y las reacciones. Este primer aspecto no puede ser sino una introducción 
a aquel otro estudio que Interesa hacer, el estudio estático, donde se enfoca 
al artista como realidad autónoma y se persigue la aprehensión del mensaje 
último que su obra pueda contener. Cada artista —se ha dicho alguna vez- 
es el creador de un mundo; de un mundo que no pudo darse antes de él. ni 
podrá volver a darse después de él nunca jamás. El crítico de arte es el desen- 
mascearador de mundos; es el hombre que debe sumergirse dentro de otro 
hombre para luego resurgir a la superficie con las manos lHenas. 


La ubicación de Loos en el movimiento europeo es clara: él es quien se le- 
vanta contra el desenfreno ornamental de la secesión vienesa y del art noveau. 
ven ese su levantamiento conjuga la furia destructiva con el impulso erca- 
dor. Se ha insistido demasiado, sin embargo, en la faz negativa de su labor: 
su aseetismo y su oposleión a la decoración no son sino un primer paso para 
lograr aquello otro que a Loos interesa, su contribución auténtica. St en su 
momento llamó la atención ante todo el escándalo de su desnudez, hoy en 


cambio se impone la búsqueda de un sentido de su obra que esté más allá del 
valor polémico. 


Se ha querido definir el aporte de Loos con la palabra “racionalidad”. Sin 
embargo, no se llega así al fondo de la cuestión. Lo que impresiona en Loos 
es su confianza en las posibilidades constructivas del hombre. Así. aquel mun- 
do de Loos donde falta toda referencia sensible a lo vegetal o a lo animal. 
v donde el vocabulario se reduce a planos, rectas y volúmenes simples. ángu- 
los rectos y colores blancos, aquel mundo es el mundo del hombre, cercado por 
él mismo a su medida e imagen. 


Si se buscara a un artista que está en el polo opuesto de Loos habría que 
elegir a Henry Thoreau. La obra literaria de Thoreau es la apología de la 
vuelta a la naturaleza. La obra arquitectónica de Loos es la negación y la 
emancipación de la naturaleza. Decir que Thorean es romántico y Loos racio- 
nalista, es confundir los términos del problema. Dentro de su propia orien- 
tación, Loos es un romántico apasionado: el suyo es el romanticismo jocundo 
del que confía poder hacer de este mundo de árboles y de plantas. un mundo 
de hombres mejor. 


Adolf Loos nació en Brno, Checoeslovaquia, en 1870, 

Desde joven estuvo en directo contacto con el artesanado. 
De su padre aprendió los oficios manuales que le hicieran 
conocer de cerca los materiales. Con sus manos construyó 
paredes, pisos, hizo trabajos menudos de carpintería. Egre- 
sado del Technische Hoehsehule, donde aprendiera albañile- 
rin, comenzó trabajando en Europa, vino luego a América. 


la ADOLF LOOS, 


ln 1893 lHegó au los Estados Unidos, al día siguiente de la 
mauguración de la Exposición Universal de Chicago, expo- 
sición que según Zevi “marca el fin de la década raciona- 
lista estadounidense” ”, 


A los veintiséis años vuelve a Europa, y comienza su lucha 
abierta, su campaña contra el ART NOUVEAU. Corre el 
año 1897. Siete años más tarde construye sobre el Lago de 
Ginebra una casa euyo exterior es de una simplicidad deli- 
cadamente proporcionada, 


2. ¿Adolf Loos: Vivienda privada. Lago de Ginebra, 1904. 
En 1910 las autoridades suspenateron la construeción de su 
edificio en la Michaelerplatz en Viena *f£porque estaba des- 
provisto de ornamentos??; fué suficiente para que enfer- 
mara de desesperación. 

Estuvo solo en su lucha contra el exceso decorativo de la 
SECESTON VIENESA:; toma posición entre los defensores 
del uso racional de la máquina. Y en sus primeros ensayos 
de los años 1897 v 98, va decía: “Cuanto más bajo es el 
nivel económico y cultura de un pueblo, tanto más abundan- 
tos son sus ornamentos, Hallar belleza en la forma en lugar 
de hacerla depender del ornamento es una meta hacia Ta 
end aspira la humanidad?” Para Loos, los ingenieros son 
**puestros Helenos, De ellos recibimos nuestra cultura?” 


3. — Adolf Loos. Casa Steiner. Viena, 1910, 


Compárese la casa de lu fig. 3 con las obras del período 
racionalista de veinte años más tarde y se verá que estamos 
ante uno de los ereadores más audaces de la Arquitectura 
moderna. 

A partir de entonces se cusla, Sus escritos nos dan una idea 
de la amargura que inundó su vida; en 1921 eseribió ** Parló 
dans le vide?? y “CMalgrá??, 

Lo racional en Loos estaba ligado a lo simplemente huma- 
no; es un llamado al arquitecto de cuilquier épocii: no bus- 
“ar tanto la obra de arte en sí como la *fexpresión de la 
humanidad en sus medios y en su espíritu??. 

Dos de sus últimas obras son la residencia del editor Tris- 
tán Tzara en París, que data del año 1926, v la casa Múller, 
en Praga, obra del año 1930, 


KA A e e 


+ v 5. — Adolf Loos. Casa de campo cerca de Viena (1930). 


6 y 7.— Adolf Loos. Planta y hall de la casa Múller (1930). 
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correspondencia: 
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“la página polémico 


¿stimado Sr. Director: 

He leído en el número 12 de esta revista un artículo titu- 
lado “Ideas sobre la enseñanza de la arquitectura”, en don- 
de se hace hincapié al problema del débil éxodo de arqui- 
tectos al interior, pues, prosigue, la inmensa mayoría «le 
ellos se radican en Buenos Aires o en Mar del Plata. 

En mi opinión, al abarcar este punto, no hay que olvidar 
que el motivo principal que impide al Arquitecto estable- 
cerse en las ciudades del interior, es el Constructor, que 
no está capacitado para hacer el provecto; sin embargo, 
hace, y pasa honorarios muy bajos. 

Debería buscarse solución a este problema dándole opor- 
tunidad al Arquitecto para surgir dignamente en un me- 
dio donde se lo valore como es debido. 


Emilio Maurette. 
Arquitecto. 


LA PROPIEDAD HORIZONTAL EN BUENOS AIRES 


De mi mavor consideración : 

Si bien es cierto que la propiedad horizontal ha contribuí- 
do para resolver un problema. no es menos cierto que desde 
otro punto de vista lo ha agravado. 

IHumanísticamente hablando, no creo que resulte benefi- 
eloso para una ciudad del tipo y características de Buenos 
Aires, aumentar la densidad de población, sobre todo en 
la zona céntrica. cuyo índice por kilómetro cuadrado es 
elevadísimo. Por otra parte, la concentración de grandes 
edificios en el núcleo urbano, no resuelve ningún problema 
urbanístico. 

La propiedad horizontal no controlada, da lugar al aumen- 
to progresivo y sistemático de grandes concentraciones 
humanas, en lugares donde precisamente la densidad de 
población es mavor. Esto trae aparejado con el tiempo. 
problemas graves y de difícil solución. Tales son: el au- 
mento de los enfermos nerviosos y mentales, la delincuen- 
cia en todas sus formas, y los fenómenos político-sociales. 
Como dato ilustrativo diré que, en Nueva York y Chicago, 
prototipo de ciudades densamente pobladas. más de la 
mitad de los enfermos internados en los hospitales y sa- 
natorios, tienen alterado el sistema nervioso como con- 
secuencia de la tensión a que están obligados a vivir en 
este tipo de ciudades. No es ninguna novedad, por otra 
parte, el florecimiento de la delincuencia y el problema 
erave que esto entraña. Ñ 
Desde el punto de vista social, las grandes concentraciones 
humanas hacen que el hombre común vaya perdiendo su 
individualidad e insensiblemente se va adaptando a la psi- 
cología de las masas. Deja de ser una personalidad para 
convertirse en un ente numerado; esto es muy grave y sus 
consecuencias desastrosas. 

La necesidad urgente es descentralizar; y corresponde a 
los colegas urbanistas porteños ser prácticos de una vez 
por todas, y tomar cartas en este asunto. Los Planes Re- 
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enladores deben contemplar el problema de la Propiedad 
Horizontal. 

Una medida que juzgo prudente, sería la de prohibir este 
tipo de edificación, en zonas donde la densidad de pobla- 
ción pase de ciertos límites. Dichos límites deben ser fija- 
dos por las autoridades correspondientes y con un eriterio 
“descentralizador”. 

Si esto se hiciera, y no ereo que haya ningún inconve- 
niente en su realización, se habría hecho una verdadera 
obra social y urbanística, y nuestra eran Capital ganaría 
moral y estéticamente. 


Arq. Juan H. Ansaldi. 
Rosario. 


Estimado Sr. Director: 


En el número de diciembre de 1955 de su revista se incluye 
un comentario del arquitecto Firszt sobre el auditoriam de 
Eero Saarinen. Adhiero a la crítica del colega, pero en- 
tiendo que el defecto que señala encubre otros problemas: 
pareciera ser que algunos arquitectos contemporáneos, que 
disponen hoy más que en ninguna otra época pasada de 
un bagaje técnico cuantioso, no teniendo nada importante 
que decir en sus obras se solazan en resolver complejos 
problemas estructurales. convirtiendo así el elemento es- 
tático en un fin en sí mismo. Esto es una forma de nega- 
ción de la arquitectura como actividad artística. Por este 
camino se podrán lograr estructuras técnicamente impeca- 
bles y sorprendentes —v aún bellas— pero todavía esta- 
remos lejos de la arquitetura. Los constructores de las 
catedrales góticas, el ejemplo más notable del pasado como 
solución estática. no lo entendían así: allí las prodiglosas 
construcciones de piedra revelan una intención expresiva 
perfectamente definida por la idea artística a cuyo servicio 
estaban. Por eso las catedrales góticas emocionan aún a 
quienes nada saben de estabilidad de las construcciones. 
mientras que para maravillarse de algunos edificios mo- 
dernos es condición a priori haber cursado integramente 
la carrera de arquitecto. 
Otra forma de negación de la arquitectura como arte es 
la que consiste en estudiar un elemento estruetural modu- 
lar tipo y repetirlo luego indefinidamente para adaptarlo 
a los más diversos problemas funcionales. Ejemplo de esta 
tendencia son aleunos anteproyectos presentados al Con- 
curso para Casa de Gobierno de La Pampa y expuestos en 
la Socieda Central de Arquitectos. En estos trabajos, dig- 
nos por otras razones de las críticas más eloglosas, el ele- 
mento tipo podría repetirse en planta hasta el infinito sin 
alterar por ello la intención plástica del provectista, Esto 
proporciona una elasticidad funcional impresionante pero, 
a mi entender, implica la negación de leves objetivas ca- 
racterísticas de la obra de arte. Por ejemplo. la Yey de 
unidad dentro de la variedad: para aprehender la obra 
artística como tal, ésta debe estar construída de modo que 
sea posible apreciar una unidad en la multiplicidad de sus 
partes. 
Quiero por último expresar a Ud. mi aplauso por la ini- 
ciativa de sa revista de incluir una página polémica en 
la misma: para encontrar el camino correcto de desarro- 
Mo de una nueva arquitectura en nuestro país, la crítica 
v la polémica constituyen un elemento indispensable. 
Saluda a Ud. muy atte. 

César Alejandro Vapñarsky. 

Arquitecto. 
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Cap. $ 1.600.000 


Administración y Ventas: AYACUCHO 490 


BUENOS AIRES 


CRISIS DE LA VIVIENDA... 
(Viene de pág. 14) 


sión de Vivienda y Planeamiento de la Unión Pan- 
americana, Sr. Anatole A. Solow, para reconocer 
les daños causados por las recientes inundaciones 
que afectaron a gran parte del territorio nacional, 
y para someter un informe descriptivo sobre la na- 
turaleza y monto del desastre. Dicho informe, en- 
tregado a la consideración del Consejo a comienzos 
de noviembre, analiza los daños ocasionados a la 
agricultura, los transportes y comunicaciones, los 
servicios públicos y la vivienda, de acuerdo con la 
información proporcionada aquí por el Ministerio 
de Obras Públicas y el Instituto Nacional de Vi- 
vienda y Urbanismo (INVU). Según esta última 
institución, Puerto Cortés, Palmar Norte y Pita- 
haya, sufrieron impactos tan serios, que sólo cabe 
sugerir su relocalización en terrenos más aptos. 
Aunque a la fecha de preparar el informe no se dis- 
ponía de información suficiente, pudo establecerse 
que el número de viviendas a reconstruir equival- 
dria aproximadamente a la mitad del programa 
anual de construcciones del INVU, el cual se lleva 
a cabo con grandes esfuerzos y sacrificios. De ser 
así, concluye el informe del señor Solow, esta tarea 
constituiría “un esfuerzo substantivo si se lo mide 
en términos de recursos locales. La reconstrucción 
se hace más complicada debido a la amplia disper- 
sión geográfica de las viviendas dañadas y a la ne- 
cesidad de relocalización completa de distritos resi- 
denciales””. 
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Decreto 12549/51 
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CONJUNTO RESIDENCIAL 
PARA EMPLEADOS Y OBREROS 
DE ESCASOS RECURSOS EN RIO 


RIO DE JANEIRO (VSP». La construcción del 
conjunto residencial Gávea es otra tentativa del De- 
partamento de Habitación Popular de la Prefectura 
del Distrito Federal por dotar de viviendas higié- 
nicas y confertables a los funcionarios y Obreros 
municipales que perciben bajos ingresos. El terreno 
escogido, situado en un antiguo barrio residencial 
del sur de esta capital, mide unos 114.000 metros 
cuadrados y su configuración es bastante irregular. 
Allí habitan unas 5.000 personas en 955 barracas 
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construidas en 1942 como viviendas de emergencia, 
las cuales se encuentran en la actualidad en pésimas 
condiciones de higiene y de confort. El proyecto 


7 ENSISTEMA ADAN PATENTADO. ID enterior del Departamento de Habitación Popular. 
2 (S A R G A N TA S po el Conjunto Residencial de Pedregulho, fué feliz- 
E LE mente llevado a cabo por el arquitecto Afonso 
LN ES Eduardo Reidy, a quien se le ha encomendado aho- 

: ra este nuevo grupo residencial. Este proyecto com- 
NATATORIOS prende un total de 748 apartamentos de diversos 
tipos dotados de todos los servicios comunales: sa- 

¿ar Y AL VICTOR ADAM y Cu. Bci las cunas. escuela maternal. kindergarten, escuela 
CARACAS 3520 - BUENOS AIRES - 7. E. S51- 8670 primaria, campos de juegos, mercado. lavandería, 
posta de primeros auxilios. iglesia. auditorio al arre 

libre, áreas de deporte. administración y Servicio so- 
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Sres: ARQUITECTOS - INGENIEROS - CONSTRUCTORES y PROPIETARIOS 
Equipen sus calderas con Quemadores de Petróleo SYNCRO - FLAME 


Los Edificios modernos requieren : 


AUTOMATICOS, 


QUEMADORES 
a DIESEL OIL o GAS OIL 


UEMADORES DE PETROLEO 
SYNCRO - FLAME 


SEMI AUTOMATICOS 
PARA LA PERFECTA COMBUSTIÓN DE LOS PETROLEOS PESADOS Y LIVIANOS 


Y MANUALES 


QUEMADORES 
PARA FUEL OIL 


Para los Quemadores SYNCRO -FLAME 


NO HAY PROBLEMA DE DIFICIL SOLUCION 


Sociedad C. A.R.E. ÑN. 


ANTONIO MACHADO 628/36/50 — T. 1 


S. 60- 1068 (con diez internos) — BUENOS AIRES 


cial. El edificio principal de ocho pisos de altura, 
actualmente en construcción, contará con 328 apar- 
tamentos, de los cuales 192 serán duplex de dos 
dormitorios: al igual que en Pedregulho, en sus 306 
metros de longitud. este bloque se adaptará a las 
ondulaciones del terreno. El problema urbanístico 
y arquitectónico solucionado en este nuevo conjunto 
ofrece, desde el análisis de las condiciones existentes 
hasta su completa efectuación, una lección de es- 
fuerzo social aplicado inteligentemente a la elimi- 
nación de tugurios. 


NUEVOS EXPERTOS LATINOAMERICANOS 
EN VIVIENDA DE INTERES SOCIAL 
BOGOTA (VSP». 


En sencilla ceremonia celebra- 


Sucesión de: 
FRANCISCO CTIBOR 


FABRICA DE LADRILLOS 


Ringuet - F.C.N.G.ROCA - T. E. 890 - 
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Av. de Mayo 878 T. E. 34 Defensa 8580 


La Plata 


LADRILLOS MACIZOS F. C. 
Aprobados por la Dir. de las O. S. de la Nación 


HUECOS PATENTADOS 


para entrepisos, azcteas, chimeneas, bebederos, etc. 


da el 14 de diciembre en el Centro Interamericano 
de Vivienda, se hizo entrega de certificados de es- 
pecialización en vivienda a 23 técnicos latinoameri- 
canos y 1 africano que terminaron sus cursos de 
entrenamiento en ese plantel. Asistieron al acto de 
graduación altos funcionarios colombianos y repre- 
sentantes del cuerpo diplomático acreditado en el 
país. El Jefe de la División de Vivienda y Planca- 
miento de la Unión Panamericana, señor Anatole 
A. Solow, presidió la ceremonia en representación 
de esa institución. Integraron cel grupo de gradua- 
dos dos profesionales bolivianos, uno del Brasil. 
dos de Chile, cinco de Colombia, uno de Costa Rica. 
uno de Cuba, uno del Ecuador. dos de Haiti, uno 
de Honduras, uno de México, dos de Panamá. dos 
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Vermiculita 


“PAMPA” 


El gran aislante termo-acústico 
que confiere jerarquía y confort 
a toda construcción en sus múl- 
tiples aplicaciones. 
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eo INCOMBUSTIBLE 
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Su proveedor de materiales 
seguramente lo tiene 
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P.A.M.P.As.SR.L. 
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en la Argentina 
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pop: jars 


Mepárese para el Uerano 
PILETAS DE NATACION 
LANDINI 


Construcción Rápida y Garantida por CONTRATO 
CONSULTENOS POR TE.EFONO 


Repetto 915 - 792 - 6161 - MARTINEZ 


MARCA REGISTRADA 


del Perú, dos de Puerto Rico y uno de Costa de Oro. 
El Centro Interamericano de Vivienda fué estable- 
cido en esta ciudad en 1951 como Proyecto del Pro- 
grama de Cooperación Técnica de la Organización 
de los Estados Americanos. Funciona bajo la di- 
rección de la División de Vivienda y Planeamiento 
de la Unión Panamericana. Este es el cuarto curso 
internacional de perfeccionamiento dirigido a pro- 
fesionales del Continente ofreciéndoles la oportun1- 
dad de estudiar y resolver, en forma teórica y prác- 
tica, problemas de orden económico, social, admi- 
nistrativo y técnico relativos a la vivienda de interés 
social. Desde su iniciación hasta la fecha, el Centro 
ha especializados a 85 profesionales. entre los que 


PATENTE N* 57.057 


Puerta de escope enrollable 
PATENTE Ne 59.312 
Máquina de olta producción 
PATENTE Noe 67.186 
levontamiento y descenso automático 
PATENTE No 69,665 
Nuevo tipo de lev. y Des. automático 
PATENTE N* 69.781 


Cierro ovtomático 
PATENTE Ne 71.761 
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OMIETTO 
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wmamerte 3eguro, por su sistema que une la 
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Y representantes en todo el 


se cuentan arquitectos, economistas, Ingenieros civi- 
les, urbanistas, agrónomos, trabajadores sociales, 
educadores, etc. Ademas de los cursos de entrena- 
miento, el Centro Interamericano de Vivienda pres- 
ta importantes servicios a la comunidad de países 
americanos. cuales son el intercambio de informa- 
ción técnica, consulta y asesoramiento a los gobier- 
nos y a las entidades de vivienda, y la realización 
de investigaciones cientificas dirigidas al perfeccio- 
namiento de los métodos constructivos y al empleo 
de materiales para la construcción de habitaciones 
de tipo económico. 
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SERVICIOS PUBLICOS Y PLAN REGULADOR 
PARA UNA CAPITAL PARAGUAYA 


ASUNCION (VSP). Hasta el presente, esta ciu- 
dad era la única capital sudamericana que carecia 
de servicios de agua potable y de alcantarillado. 
Desde su fundación, hace 418 años, el agua se ob- 
tenía directamente del rio Paraguay o de pozos ar- 
tesianos: pero el Banco de Importación y Exporta- 


, Sucursales en Córdoba: Tucumán 352 — Mendoza: A. J, V. Zapata 413 


ción ha anunciado recientemente que ha otorgado 
un crédito de 7 millones de dólares, pagaderos a 20 
años y a un interés del 5 por ciento, para la cons- 
trucción del acueducto. Según la Corporación de 
Obras Sanitarias, institución organizada para lle- 
var a cabo la construcción de esta obra, el proyecto 
tendrá capacidad para proporcionar aproximada- 
mente 57 millones de litros de agua diarios a las 
135.000 personas que habitan el sector central de 
la ciudad. Con anterioridad. el Gobierno habia so- 
licitado a la Administración de Asistencia Técnica 
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E. ALFREDO QUADRI 


Fundada en e: año 1874 


Av. Angel Gallardo 160 - T. E. 88-0301 -2564 


(antes Chubut) 
(lindando con el Parque Centenario) 
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LO MAS PERFECTO EN PREMOLDEADOS DE HORMIGON 


de las Naciones Unidas, los servicios de un urba- 
nista para dirigir los trabajos del plan regulador. 
que habrá de guiar el futuro desarrollo de este con- 
glomerado urbano. Tal misión técnica fué enco- 
mendada al urbanista peruano Luis Dorich, Direc- 
tor de la Oficina Nacional de Planeamiento y Ur- 
anismo del Perú, quien la desempeñó en 1953. 
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Revestimientos para 
frentes en placas o 
ejecutados en obra. 
Placas estructurales. 


Aloiso 


Avda. Centenario 935 - San Isidro 


Pisos, claraboyas y 
tabiques traslúcidos 
con baldosas de 
vidrio supertemplado 
"“BALDFOR” (Reg.). 


Abelodo 


R.L. - CAP $ 100 000 - MÍN. 


Ventanas, mamparas y persianas de hormigón, vigas y losetas 
para techos, duelas, natatorios, silos, tanques australianos, 
losetas para piscs, postes, verjas, cercos, estructuras especiales. 


T. E. (San Isidro) 743 - 0134 


Más tarde, el Gobierno solicitó extender por un año 
los servicios de este experto a fin de completar los 
estudios del Plan Regulador de Asunción. Parece 
evidente que este Plan Regulador será aprobado en 
su totalidad, o en aquéllas partes que se refieran a 
los servicios públicos, antes de iniciar estos costo- 
sos trabajos de mejoramiento urbano. 


Sr. Lector : 


Ya tenemos para la venta la 

colección encuadernada de 

NUESTRA ARQUITECTURA 
del año 1955 


su precio $ 160.- 


EDITORIAL CONTEMPORA S.R.L. 
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CORRESPONDENCIA 
GQUASILLA QE CORREO nv 20 a 
BERNAL 
9,€. 8. 


s AVDA. LOS QUILMES Y LINIERS 
(RUTA NACIONAL N* 2 — KILOMETRO 172368), 


- QUILMES 
A 


U. Y. 202 (BERNAL) 0149 
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FABRICA DE CORTINAS 


2 JOYAS 


: S 

= ENROLLABLES DE MADERA + 

s Jd ") E DE LA INDUSTRIA ARGENTINA 
: Cortinas ear y RL - AL SERVICIO DEL 
g CAPITAL $ 240.000.- mín. cf!. = ( 

E : y 

Si PERSIANAS PLEGADIZAS E 

= CELOSIAS MIXTAS = GAS 
= Fo! 

3 * = 

: E ARGENTINO 
3 DOLORES 432 T. E. 69-0933 E 
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2" Concurso Anual “FULGET" 


Auspiciado por la Sociedad Central de Arquitectos 


la, CATEGORIA: Edificios de oficinas, departa- 
mentos. clubes, Fábricas y todo otro tipo 
de construeción que no esté incluído en la 


2a. categoria. INDUATRIA AROPKI. 


ler. premio: mg$n. 10.000.— 
2do. premio: mg$n. 5.000.— 


2a. CATEGORLDA: Vivienda Omínima o residen- 
clal). 


ler. premio: mg$n.  5.000.— 
2do. premio: mg$n. 3.000.— 


S 


Ba. CATEGORIA: Decoración que tenga valor ar- 


LÍístico, 


Unico premio: m$n. 2.000.— 


Gas meanufacturado 


ES 
KR 


Gas envasado 
El 2 Concurso anual Fulget premiará las obras Gas natural 


realizadas desde el 31 de marzo de 1055 al 30 de 


septiembre de 1956. Pida las bases a: 


FULGET ARGENTINA S.R.L 


Cap, * 1,000,000, 


bl años alo servicio del gas en todo elo pus 


ELORIDA 633, ler. ps EXPOSICION Y VENTAS e CASA CENTRAL. GALLO 350 
SUCURSALES 2 LIBERTAD 120 e CABILDO 1501 e Bs. AIRES 


T. E. 32 - 7196 v 9438 
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Casa Carmelo Canasso 


SOC. DE RESP. LTDA. - Capital $ 150.000 mln. 


A a ALBERTI 2063 
«SEU 
> 7: a 


E 


61 -0896-8173 


Productos de fama mundial fabricados 
en el país con fórmulas originales de Suiza 


DENSIFICADOR 


Aumento de resistencia 


vespeciat: DISPERSOR 


Desencofrado rapido 


INCORPORADOR DE AIRE 


Aumento de resistencia 


CONCESION N% 1089 


INCORPORADOR DE AIRE 39 , 
Consulte nuestro Departamento Técnico 22 E 
FABRICACION - VENTA - DISTRIBUCION AS 
CHAPAS CAÑOS MOLDEADOS SIKA S.R.L. Cap. $ 350.100 


P3qua) ese) 
ouyu3biy 
031109) 


Avda. Belgrano 427 - T. E. 34-8196 y 30-7362 - Buenos Aires 


| CARPINTERIA METALICA EN ALKACIONES DE ALUMINIO 


Períiles 


eBarras 
Planchuelas 
Ga pas 


3 


Aluminio y sus aleaciones 
para carpinteria metálica 
y herrería artística 


CÍA. ARG. METALÚRGICA ESTAÑO ALUMINIO S. A. 


Casa Central: Av. Pte. Roque S. Peña 832 TM E. 034. us 160-360 
Ventas: Belgrano 1154 T. E. 37-0071 al 76 


LIBROS 


Obras editadas en base a los mejores trabajos realizados por los más calificados pro- 
fesionales del pais y del exterior, que se tornan en valiosos elementos para las personas que 
daseen construic o mcdernizar su hogar. 


PLACARDS y toda clase de muebles para guardar. — 128 páginas, 20 con las medidas de 
todos los armarios que puedan necesitarse y niás de 100 conteniendo fotografías de mue- 


ESTILOS: YU SUCILOS: E AA STE RRA SS RES EIA AA OO dl de a rd EN $ £8.- 


LA MADERA AL SERVICIO DEL ARQUITECTO, Por Severino Pita, — Toda la carpin- 
tería blanca; puertas de entrada, guillotina y corredizas, ventanas de abrir al exterior, al 
interior, corredizas y de guillotina; con láminas constructivas a escala, fotografías numero- 
sas y explicaciones detalladas, 268 páginas con excelente impresión y sólidamente encuadernado Pe 140.- 


LA CARTA DE ATENAS. — Traducción de “La Charte d'Athenes”. Primer y hasta hoy 

único documento que fija doctrina en materia de urbanismo. Explicaciones y aclaraciones de 

los Congresos Internacionales de Arquitectu a Moderna ...........oooooooocoomonooorno... 15 = 
É” . 


LA VIVIENDA DEL MAÑANA. — El más brillante estudio sobre arquitectura residencial, 
escrito por los Arqs. Nelson y Wright. 214 páginas en formato de 21x29 con 232 hermosas 


fotografías de interiores y exteriores de casas unifamiliares. 3* edición ........0oooocooc.o-. ii 80.- 
LAS TRES LAMPARAS DE LA ARQUITECTURA _ MODERNA, por el Arq. Joseph V. 
Hudnut. Traducción del Arq. Jorge V. Rivarola. — En este libro de particular interés para 
los arquitectos y estudiantes de arquitectura, el Arq. Hudnut estudia las diferentes influen- 
cias benéficas y perjudiciales que afectan a la arquitectura moderMa. ........o....oooo.o.o.. 19.- 


ADQUIERALOS EN LAS BUENAS LIBRERIAS 


“Mas allá de lo standard...** 


PUB MASCHEVILLE - 


Martillo mecánico 
de impacto, 
para determinar 
la resistencia al choque 
de materia prima 
plástica 


Donde 5 sa rompe 


un artículo eléctrico..? 


En pruebas de laboratorio, rompemos cientos de artículos 
para estudiar la forma de hacer sus piezas 
cada vez más y más resistentes. 
- Para ello, es necesario probar cada partida de 
material plástico, moldear muestras, 
someterlas a rigurosos ensayos y, eventualmente, 
modificar el proceso de moldeo 
' y hasta ejecutar reformas en los mismos moldes. 
Así, experimentando continuamente y cuidando cada de 
se alejan al máximo las posibilidades de rotura, 
manteniendo una producción de calidad controlada, 
uniforme y que se sitúa 


más allá de lo standard...” 


Artes Gráficas Alfonso Ruiz — Gral. Urquiza 564/68 


